﻿Breda spune că a făcut lui Botti [cf BREDA ], adica se subtiaza, reducand-o la grosime doar aproximativ cinci milimetri, în care vei obține un obiect pliabil și docil la fiecare dorință: e dacă, din orice motiv, nu considerați convenabil să-l aduceți la o asemenea subțire, neteziți-l și faceți-l mai subțire cat de mult poti Trebuie să restabiliți bucla din nou, sau chiar să o măriți, din cauza subțierii tencuiala, vei folosi acel mortar compus din var, tencuiala si praf de marmura, care se numeste in mod obisnuit stuc, care, atunci când este uscat, este foarte tenace și foarte durabil și vă veți regla în așa fel încât prin aplicarea tencuiala, ramane mai jos de aproximativ patru milimetri fata de nivelul pe care trebuie sa-l aiba, la care va ajunge apoi, prin chit cu care se va lipi Și dacă vi se pare că vechea buclă este prea netedă pentru a putea adera bine chit, bateți-l ușor cu un ciocan Chiar dacă chitul este uscat, veți prezenta i bucăți, care trebuie să formeze linia cea mai de jos și cu cărbune, sau altele, veți marca locul pe care trebuie să le înregistrați pe stuc a ocupa; si vei forma masticul de cazeina si var, vei dizolva o mica parte din el in lapte si cu el vei umezi atat stucatura din locul marcat, cat si tencuiala, veti astepta pana este aproape uscata, nu prea densa, ca pe suprafața cu volan și pe tencuială, iar imediat vei așeza piesa pentru o lungă perioadă de timp, comprimând-o cu un ax acoperit de o scutec, veți îndepărta atât de la fund cât și de la suprafață orice porțiune de mastic a fost folosită, de ex veti indeparta partea exterioara cu un burete inmuiat in apa Când îl așezi pe loc, vei căuta să fie piesele de bont se potrivesc perfect și îl vei aborda, mai întâi în partea inferioară, apoi făcându-l să se potrivească, a încetul cu încetul, astfel încât masticul să curgă și să iasă aerul, iar tu îl vei ține comprimat până când va fi suficient Jack Apoi veți îndepărta din nou masticul care a expirat, veți îndepărta axa și veți continua să-i plasați Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte a doua este cea a picturilor care impun ca culorile sa fie fixate, tencuiala desprinsa vopsit de pe perete pentru a-l menține detașat și a înveseli culorile al treilea este cel al picturilor care necesită ca culorile să fie fixate, bine fixate pe perete tencuiala fara a-l desprinde de la loc, iar culorile revin Fiecare dintre aceste trei cazuri are o soluție specială Primul caz Păstrarea unui tablou care necesită Fixarea culorilor; Că tencuiala se desprinde de pe perete; Reatașați-l la loc; Lasă culorile să prindă viață Acest caz poate fi considerat cel mai nefavorabil Poate corespunde cu cea a unui ipsos pictură din care mai multe părți sunt sparte sau îndepărtate de perete culorile majoritatea dintre ele pot fi deja fragile sau pot avea încă o oarecare aderență sau pot fi potrivite în orice caz aceste culori pot rezulta pe a fundal în frescă, cu retușuri în tempera, sau fie în tempera, sau fie în frescă Operatia de fixare a culorilor se poate face in acest fel Daca pictura necesita o spalare, se spala cu o pensula cu peri foarte flexibili, si cu mare grija a nu desprinde culorile Spalarea se va face cu apa pura daca vopseaua nu este grasa Daca este plasați piesa care îi urmează, terminând linia de jos [ ] Continuând astfel, îți vei îndeplini munca, din care nu vei scoate pânza, decât dacă totul este uscat" Se referă probabil la culorile executate uscat, deși nu există o indicație în toată memoria precizează modul de evitare a deteriorarii, în timpul operațiunilor de curățare, a pigmenților aplicați cu tempera LA acest aspect cf criticile făcute de SECCO SUARDO (p ), lui Forni pentru vagul cu care acesta din urmă indicase metoda de curățare a părților pictate în tempera pe pictura în frescă (cf din nou ibid , pp - : este "foarte periculos să folosești apă pentru a curăța picturile în frescă, deoarece, unde dacă ar fi retușuri sau glazuri uscate, ar fi irosite imediat Folosirea apei pentru a curăța proaspăt nu este prin urmare general admisibil") Prin mijloace grase, atât depuneri de suprafață (praf solidificat din cauza vaporilor și umidității, fum de la lampă și lumânare) și exudatul așa-numitei "retușări" pe bază de ceară fierbinte sau ulei (uneori și căldură) pe care le aplicau periodic pe tablourile murale pentru a le face strălucitoare cât despre spălare cf SECCO SUARDO , pp - : "Dacă fresca este într-o stare normală și nu este unsat excesiv îl vei curăța frecându-l cu firimiturile de pâine fierte cu o zi înainte, care servește admirabil pentru a îndepărta praful și murdăria mică și ușoară In timpul operatiei, insa, vei fi atent daca se îndepărtează ceva nuanță, caz în care este semn cert că fresca a fost periată uscat, pentru că, între timp, pâinea frescă adevărată nu jignește deloc, gradul mic de umiditate este suficient pentru a dizolva culorile temperei De sine prin urmare nu se mișcă deloc, odată ce l-ai curățat în acest fel, poți proceda fără alte pretenții la lipirea cadrului de el Dar dacă, pe de altă parte, te îndoiești că există retușuri, trebuie să o speli cu sârguință cu apă pură și un burete în acest caz însă, înainte de a-l atinge cu apă, trebuie să informați cumpărătorul, pentru ca acesta să nu o facă sunteți acuzat de acele neajunsuri sau note false care ar fi putut fi produse prin eliminarea acele ajustări Și vei continua spălările, mereu blând, până când apa va curge curată și limpede, întrucât dacă o parte din acele culori tempera ar rămâne acolo, din motivele deja expuse, ar putea împiedica detasare perfecta" Secco Suardo recomanda spalarea cu apa naturala, "foarte abundenta si repetata" pt elimina nitro (substanță care este produsă de perete și comunicată de acesta la tencuială și care este extrem de solubil în apă) (ibidem, p ) În cap intitulat Despre desprinderea unei fresce de pe perete și cum este raportată pe pânză, FORNi (p ) nu face distincții de niciun fel și precizează că înainte de a începe "spălați tabloul cu apă amestecat cu otet alb" Totusi, cand in cap VIII (ibidem, pp - ) trateaza tema Cum se curata picturile în frescă, distinge diverse situații și modalități: "Măznicia care acoperă uneori o frescă este diferită; dar de vreme ce în acest fel de pictură monumentală se practica adesea să execute multe lucruri uscate; la fel face în primul rând este necesar să testăm toate părțile unui tablou: în ce să faci, inteligență, practică și scrupulozitate delicateţe" Astfel în cazul unui tablou 'mucegăit' sau din cauza materialelor proaste folosite sau din cauza umidităţii, după ce a avut odata ce locul a fost remediat, trebuie sa se procedeze la "prafuirea peretelui, apoi se spala usor cu un burete moale scufundat în amoniac lichid Odată făcut acest lucru, se lasă să se odihnească ceva timp, adică trei-patru luni Dacă mucegaiul reapare, trebuie să îl îndepărtați din nou cu același sistem și să vă odihniți [ ]"; "oricum ați depăși acest defect și daca este nevoie de o curatare mai completa, atunci maduva de paine tare, laptele cu unt, faina de lupini inmuiate in apa, otet alb, vin alb, apa de var; și o apă, dar slabă în care este Anexă documentară Studii ale Memofonte uleioasa se va face in partile in care grasimea este sensibila cu apa amestecata cu putin vin alb sau oțet diluat; sau se va face prin înlocuirea apei pure cu o soluție blândă alcalin Odată spălată pictura, dacă culoarea este foarte sfărâmicioasă, se fixează mai întâi prin aplicarea cu grijă a unui strat de tempera formată cu lipici de pergament Apoi, după ce lipiciul este uscat, dând o mână de lac realizat cu cea mai pură ceară dizolvată în terebentină Acest lac când și perfect uscat (după aproximativ de ore) a fixat complet culoarea amestecat cu acid tartric [adică așa-numitul ulei de tartru compus din apă, potasiu și var neted; vedea SECCO SUARDO , pp - ] Uneori se obtin rezultate foarte bune si din otet distilat, din agro di lamaie si apa sarata" SECCO SUARDO , pp - : "Dacă mânjirea proaspătului provine numai din pulberea solidificată pt prin umiditatea și fumul lumânărilor, lămpilor, tămâiei sau alimentelor, nu este dificil să curățați-l cu o spălare simplă; dar nu rar este cazul locurilor răcoroase în locuri, unde oamenii se bazează pe ele, si mai rau si-au pus mana pe el, caz in care simpla apa nu este suficienta pentru a o curata Deci ia unul dizolvarea potasii (reteta nr ) si cu o perie groasa, dar scurta in par, si nu excesiv de tare, mergeti frecând tot proaspătul, începând de sus, și curățându-l din mână în mână cu un burete mare, care il vei clati des continuand in acest fel pana cand spalarea cu apa pura nu se murdareste De obicei, acest lucru înseamnă suficient: dar dacă a fost murdărit cu ceară sau ulei, puteți utiliza și spirt de vin (alcool) și benzină, folosite numai în acele locuri Dar fiți pregătiți în prevenire, ed avertizați și proprietarul despre asta, să vă vadă detașamentul lipsă în locurile corespunzătoare petelor de ulei sau de ceară, deoarece acele substanțe care pătrund în perete, leagă pictura cu el în așa fel încât să nu poată fi îndepărtată separate [ ]" Vezi și metoda mai agresivă propusă de FORNi , p : "Dacă atunci era fum șemineu, lumânări sau lămpi cu ulei, amoniac lichid este mai bine, sau un decoct făcut cu mărunțiș săpună; apoi spiritul săpunului, vinul grecesc, apa principală, dar slabă, ceapa, urina sau cartofii fierți; spălând întotdeauna tabloul din nou cu un burete înmuiat în apă distilată și uscandu-l cu cârpe albe moi și curat [ ]" În trecut, toate sărurile de potasiu, sodiu și amoniu, sau sifon, erau sub denumirea de alcaline, potasiu amoniac și derivați cel mai comun produs pe bază de alcali printre restauratorii din secolul al XIX-lea a fost așa-numitul ulei de tartru, compus din apă, potasiu și var referirea la aplicarea de ceară dizolvată în esență de terebentină ca fixator de vopsea curat și în conformitate cu procedurile preliminare, aplicate de Guglielmo Botti, pentru desprinderea tencuielilor nesigure în tabloul înfățișând Răpirea Dinei de Benozzo Gozzoli în Camposanto din Pisan (vezi BOTTi , p și pp - , care vorbește despre "ceara punica", sau ceara comună de albine fiartă în apă de mare și dizolvată în rășini: "este curăță mai întâi [tablourile de perete] cu toată grijă de praful depus acolo și se fixează pe perete cu mediul de ceară punica" (ibidem, p ); vezi și BREDA este util să subliniem succesiunea lacurilor fixative indicat in memorie: mai intai un strat de lipici pergament, apoi un strat de 'ceara punica' pt evitați deteriorarea oricăror finisaje uscate cu ceară fierbinte, în conformitate cu ceea ce a experimentat Botti Capela Scrovegni unde ultramarinul a fost fixat cu lipici iar restul picturii cu frescă probabile finisaje cu ceară (SELVATiCO ; acum vezi GUGLiELMi-CAPANNA , p - ) este probabil ca Botti a perfecționat practicile anterioare deoarece s-au găsit urme de ceară în lacurile de restaurare antice aplicată pe tablouri de epocă romană (L BORRELLI, recenzat în "Buletinul iCR", V-Vi, , ; vezi şi DAVY , p - , unde ceara este recomandată ca fixativ) Nu trebuie uitat că deja în Andrea Celestino publicase în paginile "L'Antologia" un fixativ pe bază de ceară dizolvată în white spirit (în "Antologia", XX, LiX, , pp - ; vedea de asemenea RiDOLFi ) și cunoscut ca pe cale de a repara tencuielile nesigure ale lui Camposanto Pisano exprimaseră Prima Întâlnire a oamenilor de știință italieni (Pisa ); cu ocazia Francesco Orioli a propus utilizarea cerii, Luigi Bonaparte a albuminei (deși "este mai bine să omitem orice operațiune asupra vopselelor, deoarece nu se știa dacă va fi mai dăunătoare sau mai avantajoasă ar fi provocat"), în timp ce Giuseppe Branchi a rămas convins de bunătatea aplicațiilor sale cu "glazuri de lapte fără materia untosă", sau mai degrabă ceva foarte asemănător cu cazeina (cfr BENSi-MONTiANi BENSi , p - ; BENSi , pp - ), materiale toate prezente în memorie În cap Vi din manualul său (Cum consolidează o pictură murală care amenință să cadă prin pulverizare), Forni își propune propria metodă: "Prin pe suprafața tencuielii se aplică o perie moale cu un strat de tempera cazeoasă stins cu apă; uscat acesta, peste el se aplică un al doilea strat din aceeași tempera, încrucișându-l pe primul Acesta, peste câteva zile, întărește și consolidează culorile astfel încât acestea să reziste la operațiunile ulterioare de detașare și reatașare a bucăți periculoase de ipsos Sau poate servi la oprirea definitivă a picturii singur, când tencuiala nu o face vrea cealaltă prevedere" (FORNi , p ) și ulterior o rețetă pe bază de brânză de lapte combinat cu amoniac care îl transformă într-o cremă foarte vâscoasă, care poate fi întinsă după dorință cu mai mult sau mai puțin Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte Dacă, în schimb, culoarea nu se află într-o stare de friabilitate notabilă, ea păstrează totuși o anumită cantitate aderenta, il repari (dupa ce este umezit, sau special cu apa pura, sau din apa de spălare) dând mai întâi un strat de apă Casein , apoi un strat de tempera făcut cu albumină bătută foarte și foarte diluată Dacă culoarea este încă bine aderentă la tencuială, fixați-o (după ce este și umedă sau în special cu apă pură, sau din apă de spălare) dând un singur strat de tempera făcut cu albumina batuta foarte si foarte diluata, ca in cazul precedent Operatia de desprindere a tencuielii de pe perete trebuie facuta cand culoarea este fixata si se usucă temperele folosite la fixarea lui La început trebuie acoperit cu o cârpă făcută cu un văl din organdis fin sau muselină decojite și reduse la fâșii de până la cm lată, fără margini Această pânză se obţine prin aranjarea succesivă a fâşiilor pe tablou Primul se pune uscat si apoi cu o soluție de lipici de amidon clocotită , se întinde cu o perie, se înmoaie astfel încât rămâne aderentă în toate punctele picturii Apoi al doilea este plasat astfel încât să fie puțin suprapus pe primul, iar a urmat întinderea cu lipici de amidon Și așa ulterior apă: "Acest material se usucă repede, iar odată uscat, nu se mai dizolvă" (ibidem, pp - ) Cuptoare în plus el menţionează la începutul cap Este cazul frescelor lui Benozzo Gozzoli din Pisan Camposanto, unde "nuanțele ajunseseră aproape la starea pastelurilor colorate, prin care cea mai mică frecare ar putea șterge-le", iar metoda lui Botti, bazată pe encaustic de ceară dizolvată în white spirit rectificat: "cu sobă mobil (poate în reverberație) a încălzit moderat encausticul dat, astfel încât ceara s-a topit și a consolidat nuanțe, astfel încât să puteți efectua apoi celelalte operațiuni [ ] rezultatele obţinute de Botti au arătat este suficientă bunătatea metodei sale, pentru a putea fi imitată în cazuri similare, cu condiția ca restaurarea picturală să se facă cu culori dizolvate în aceeași encaustică; în timp ce în metoda pe care am afirmat-o, se face cu lipici dizolvat culori aceeași tempera cazeoasă" (ibidem, p ) Secco Suardo a preferat, spre deosebire de Botti, parafina la ceară în spirit alb pentru că este mai transparent și incolor; vedea SECCO SUARDO , în paragraful intitulat Cum să râzi pe vag la cele proaspete eliberate de albire: "Luați niște parafină dizolvată în benzină, umeziți puțin o fulg mare de bumbac și cu el freca întregul tablou, scufundându-l din nou în dizolvare când necesar și repetând scrubul acolo unde crezi că este nevoie, dar întotdeauna cu mare moderație, deși acele substanțe, ambele aparținând regnului mineral, nu sunt susceptibile ca ceara e spirit alb, pe care pizanul Guglielmo Botti îl folosește pentru a asigura acele picturi în frescă, a căror culoare variază pulverizant, dizolvant caruia ii da titlul specios de ceara punica O operație atât de simplă va fi suficient pentru a reda picturii toată vivacitatea ei primitivă, fără a adăuga vreun grad de strălucire importunată, nici modifică în vreun fel aspectul său caracteristic Și dacă fresca aparține clasei anticilor, care au intotdeauna un grad marcat de luciditate, i-o poti da inapoi repetand acea ungere de cat mai multe ori necesar, iar apoi, când este uscat, frecarea tabloul cu o bucată de lână, sau o perie moale" La urma urmei, opiniile cu privire la utilizarea cerii nu au fost unanime; vedea de exemplu mărturiile contemporane asupra restaurărilor ( - ) din Poveștile benedictine ale Chiostro del Platano, în Mănăstirea Sfinților Severino și Sossio din Napoli, cules de AUGUSTi - , pp - : "ceara dizolvată în esenţa de terebentină se trece peste frescă şi deodată calitatea picturii, realizată cu culori dizolvate în apă, culorile pe care artistul le-a dorit opace devin transparente; unele luminează prea mult, altele se întunecă, apoi retușurile strică senzația desenului si expresia intregii picturi" Probabil s-a facut si utilizarea pe scara larga a fixatorilor pe baza de 'ceara punica' Giuseppe Missaghi ( ) - cu supravegherea lui Cavalcaselle - și Luigi Bertolucci ( ) pe picturile lui Domenichino în Grottaferrata, provocând fenomene de albire și oxidare parțial remediate cu restaurare recentă ( - ; raport în Arhiva Superintendenței pentru Patrimoniul Artistic și Istoric a Roma, sv) De remarcat că Botti nu a fost primul care a aplicat "ceară punica" pe fresce; de exemplu, la mijlocul secolului al XIX-lea, Ignazio Zotti și Carlo Della Porta au experimentat cu rezultate dăunătoare pe pereții Cina cea de Taină a Foligno (cf Archivio Gallerie di Firenze, , dosar LXXX, ), chiar dacă în acel caz a fost ceară folosită ca lac de restaurare sau amestecată cu pigmenți pentru retușare (SELVATiCO ) Prin "canvas d'organdis" el înseamnă orga mică SECCO SUARDO , pp - ("Când lumea era cool în modurile indicate mai sus, luați niște vată de rezistență medie, și de preferință crudă Luați vivagno, și tăiați-l în bucăți de cel mult cm") și FORNi , p ("desprinderea unei fresce de pe perete) se desfășoară folosind două pânze, una din bumbac și cealaltă din in Prin urmare, oferim pânză fină pentru cămăși, nu mai înalt de un metru, se spală în apă de mai multe ori și se lasă la uscat; uscat ca este, marginile sunt rupte si da se împarte în părți aproape pătrate") Anexă documentară Studii ale Memofonte până când întreg tabloul este acoperit de prima pânză Ulterior cu aceleasi reguli da realizează o a doua pânză aranjând fâșiile de muselină în direcția normală față de cea a anterior Daca tencuiala este usor de desprins, rama dubla astfel realizata va fi suficienta pt operațiunea Dacă nu, mai creșteți cu un strat Și în acest caz va fi pt pentru a-i crește rezistența, folosiți un lipici mai puternic care se obține dând primul major organism prin adăugarea de amidon nou Cadrul ar trebui să fie întotdeauna plasat astfel încât să aibă unele capete ale acelor benzi care o constituie, proeminente și atașate de perete în afara tabloului Aceste benzi vor fi cele care vor trebui folosite pentru a păstra a așezați tencuiala vopsită când l-ați desprins de perete Dacă pictura nu este mult slab în loc să folosiți lipici de amidon, puteți folosi și isinglass o ichtiocolla Odată ce pânza astfel obținută a fost lăsată să se usuce timp de cel puțin de ore, se poate trece fără îndoială la desprinderea tabloului Tencuiala este mai întâi tăiată în corespondență cu vopseaua de-a lungul marginii din partea de desprins Și tăietura va fi o urmă făcută cu un cuțit cu lamă scurtă si robust Apoi, dacă tabloul nu este înconjurat de alții, astfel încât să permită spargerea tencuielii în jurul lui, se sparge prin exportul pentru o fâșie lungă adecvată până când ibid , pp - : "Când [cleiul] a dobândit consistența unui sirop fierbinte saturat, scufundați în el o listă a pânzei de bumbac și este întinsă pe suprafața picturii, începând întotdeauna din dreapta părții inferior; apoi se aplatizează și se comprimă cu palma, ca să nu facă pliuri și să iasă tot aerul închis între ea și tencuiala vopsită" Forni vorbește despre sticlă "dizolvată la fierbere într-o oală de aramă cu apă și puțin oțet alb, dar puternic" (ibidem, pp - ; în notă adaugă: "unii folosesc lipici puternic de lemn, dar pătează pictura, pentru că este mai colorată și mai uleioasă decât cea a peștilor") Vezi și ibid , p : "Tăiat o pânză bună de in și țesătură strânsă, egală cu piesa neregulată împinsă înapoi de perete; care poate fi văzut sau auzit lovindu-l cu degetele; apoi atasati de el cateva foi de hartie cu pasta de faina si putina miere pentru a-l face mai elastic; foile se usucă, aplică pânza lipită de ea cu aceeași pastă [adică pictură + hârtie + pânză] Atâta timp cât este uscat, pune semne de dovadă în jurul lui" SECCO se exprimă după cum urmează SUARDO , p : "Lăsați lipiciul tare să se dizolve în apă (rec N ) și când este gata, începând de la un capăt inferior al picturii, frecați, cu un burete înmuiat în ea, o mare parte din proaspăt, cât corespunde uneia dintre bucățile de vată deja pregătite, lucrând în așa fel încât lipiciul să se lipească respectabil pentru perete și există o mulțime; apoi aplicați imediat, și întindeți peste bucata de vată, pe care o veți întinde de asemenea, lipiți în același mod, și cu mâinile, și chiar mai bine cu o perie de păr scurt, udă și ea în același lipici, întindeți-l și comprimați-l astfel încât să adere perfect la pictură, ajustând astfel încât să fie totul înmuiat în lipici, dar nu dincolo de nevoie Alocați că aveți prima piesă, fă-o la fel asezand al doilea langa el, apoi al treilea etc , pana ajunge la capatul opus celui al valurilor ai început, dar întotdeauna în partea de jos, păstrând acele piese foarte drepte și făcându-le să se suprapună între ele latimea degetului Și când ați completat linia de jos, faceți același lucru, plasând un altul deasupra ei, de ex așa mai departe până la sfârșit" Vezi FORNI , p ("Dacă undeva lipiciul nu luase bine, se repetă mai sus în acest fel celelalte liste necesare continuă să fie plasate, până când tot materialul proaspăt de desprins este acoperit, procurându-se că sau centimetri de pânză rămân în afara lucrării în sine Listele se suprapun cu câțiva milimetri fiecare pe de alta mai tarziu După ce am acoperit că este toată pictura de la prima pânză, procedăm imediat la lipirea a doua pânză de in, care trebuie pregătită ca și cealaltă, dar cu fâșii cât mai lungi și late spațiul deja acoperit de pânza anterioară Pentru a-l ataca pe al doilea, se prepară o pastă formată din părți de făină de grâu și lipici de pește Faina rece se dizolva mai intai in apa, apoi se adauga lipiciul se dizolvă separat, prin fierbere totul într-o oală, astfel încât materialul să capete consistența uneia pastă omogenă Fâșiile de pânză tare se frământă cu ea, una câte una, aplicându-le pe aceeași suprafață cu precauțiile menționate mai sus"), și SECCO SUARDO , p : "După finalizarea acestui prim strat, care trebuie urmați forma picturii, veți aștepta, nu să se usuce, ci să dispară, apoi veți repeta identic operatie prin suprapunerea unui nou strat de in sau canepa, de grosime medie, si rare, pastrand cel aceleași reguli și având grijă ca conjuncțiile acestui al doilea strat să nu corespundă cu cele ale primul" Atât Forni, cât și Secco Suardo vorbesc despre doar două straturi FORNI , p , aplicați sticlă dizolvată în "puțin oțet alb, dar puternic" direct pe primul strat Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte lasa peretele acoperit Dacă, pe de altă parte, în jurul lui există vopsele care nu permit spargerea, lăsați tăietură simplă, dar te asiguri că ajunge adânc până când atinge peretele viu în urmat cu o bucata de talpa si un ciocan de lemn se bate pictura astfel incat tencuiala pe care se află își pierde coeziunea cu peretele Această bătaie va trebui să fie reglat astfel încât mergând de la extreme spre centru, se lovește cu ciocanul de lemn talpa sprijinindu-se constant pe pânză Apoi încercând cu lovituri mici dat lipici vârfurile degetelor pe diferite părți ale tencuielii pe care doriți să le desprindeți, puteți din diferența de sunete care au ca rezultat deducerea distincției punctelor pe care se desprinde tencuiala, de cele în care se află încă aderenți Procedând regulat în această operație, vă puteți asigura că tencuiala nu o face este mai ferm atașat decât în câteva locuri și poate nicăieri pe piesă Efectuat aceasta se realizează prin acțiunea pliurilor metalice sub forma unui cuțit foarte plat, tocit la vârf astfel încât să dea o tăietură semicirculară, oarecum îndoită într-o parte Aceste pliuri în formă de lungimi diferite și rezistențe diferite pentru diferitele distanțe necesare pentru a lucra pentru desprindere se folosesc prin pârghie în spatele tencuielii astfel încât încetul cu încetul putin (folosindu-l mereu cu pliul orientat spre marginea vie a peretelui) tencuiala se desprinde şi se îndepărtează complet de suprafaţa de care a aderat anterior Operația va fi mai confortabilă dacă se face de jos în sus și nu va exista niciun pericol ca tencuiala sa cada, daca ati luat precautia de a parasi partea superioara a cadrului benzile de siguranță menționate mai sus În acest moment, operațiunea se bazează pe vopsea sau o masă foarte plată sau un grătar de sârmă convenabil Îl ții împotriva vopsit strâns pe partea inferioară; benzile de armare ale cadrului sunt tăiate și, ținând tencuiala vopsită lipită de masă sau de grătar (fie cu mâna, fie dacă va fi mai mult confortabil, cu scule mici din lemn care se introduc in spatele tencuielii si apoi se unesc intre ele pt prin intermediul şuruburilor la masă sau la grătar) se deplasează această tencuială tăiată Așezați-l pe a incet se regularizeaza din spate prin indepartarea rugozitatii excesive pe care operatia s-ar putea să fi rămas ceva detașare pe ea și, dacă este necesar, umezirea și comprimarea acestuia Spre deosebire de tonul academic al lui Forni și Secco Suardo, autorul lucrării optează aici pentru o descriptivitatea de obicei operațională, în care nimic nu este lăsat la voia întâmplării sau improvizației FORNI , p ("Cu condiția ca această pânză să fie uscată, adică în ziua următoare, dacă sezonul este favorabil, se procedează la desprindere, începând de sus sau dintr-o parte pentru a muta progresiv cele două pânze lipite între ele, pentru a nu le îndoi sau rupe în niciun fel, pentru ca detașarea tabloului să fie perfectă Dacă asta a fost mare, îl puteți rula pentru a-l duce în altă parte"); o descriere mai detaliată a procesului de detașare se gaseste in cap intitulat Transportul unei picturi în frescă pe șipcă (ibid , pp - ): "Pânza este uscată, tăiați tencuiala în jurul tabloului complet gros cu dalte ascuțite; apoi cu un ciocan de lemn, căptușită cu piele dublată și moale, se începe din partea inferioară bătând ușor pânza și uniform peste tot, pentru a aranja tencuiala pentru a se desprinde de bucla de dedesubt, sau de perete: ove rezistă cel mai mult, încearcă să-l submineze cu spatule sau ferăstraie pliante și ascuțite din oțel" Vezi și SECCO SUARDO , pp - : "Când ați completat cadrul în modul pe care l-am indicat și că aceasta, fie în mod natural, atât artificial, cât și foarte uscat, puteți presupune că operația, care îi face pe oameni atât de uimiți neexperimentat, se realizează de la sine, atât de ușor și simplu căci dacă locul este uscat și sezonul favorabil, și mai ales dacă bate vântul, vei constata că clapele pânzei s-au ridicat spontan desenând cu ele pictura Deci, tot ce trebuie să faci este să secundezi înclinația naturală a cadrului, ridicând-o ușor, mai întâi în jurul ei, apoi în întregime, rostogolindu-l dacă este mare; și fii sigur că nu vei avea prea multe probleme, pentru că el se va împrumuta dorințelor tale mai prompt decât crezi și că va desena cu el toată pictura, pe care nu o faci nu va rămâne pe perete decât un indiciu stins" Vezi FORNI , p ("Când toată tencuiala se va desprinde, rămâne cu tabloul susținut acum de pânze deasupra de la domnitor Apoi se așează pe el un avion de lemn, de dimensiunea lucrării, îndreptat sub rigla; și toate aceste aparate se sprijină pe puntea ridicată, sau pe podeaua camerei, dacă ajută la asta") și ibid , p din cap iV: "Atunci tăiați bucata nesigură de ipsos cu unelte potrivite pentru această utilizare, făcând susține piesa de un ucenic sau doi, dacă este necesar" Vezi FORNI , p ("În cel mai scurt timp, munca transportată este întinsă pe o bancă sau o masă de suport și începeți să îndepărtați partea din spate a vopselei de orice rugozitate a tencuielii, care a rămas lipită de piele Anexă documentară Studii ale Memofonte Dacă detașarea trebuie efectuată pe o suprafață mare de vopsea, va fi convenabil treceți pas cu pas la porțiuni succesive Împărțirea picturii va trebui să fie exact marcate pe pânză și separarea diferitelor părți trebuie făcută într-un fel ca liniile de tăiere rezultate să nu deterioreze aceste tablouri tăierea atunci trebuie să fie făcut după ce pânza s-a uscat cât mai subțire posibil În cazul în care detașarea completă prin exportul pieselor vopsite nu este necesară și suficientă detașați vopseaua în diferite părți pentru ca operațiunile să fie posibile menționăm că sunt necesare pentru reatașare, va fi suficient ca vopseaua care fixează culorile să se usuce, da treceți la prima pânză, aranjând-o complet; apoi la al doilea, iar dacă este necesar de asemenea la a treia în părțile care vor trebui detașate Uscați-o și pânza asta se desprinde ca ca de obicei tencuiala în corespondența acelor părți pe care doriți să le opriți, asigurându-vă ca suprafata peretelui si suprafata tencuielii desprinse sa fie cat mai curate stă în față Aici nici măcar nu va fi necesar să îndepărtați tencuiala de perete prin detașarea acesteia complet Va fi suficient ca de fapt să nu mai adere Atunci o ai gata pentru reatașarea atunci când cu o masă sprijinită adecvat de ea, aceasta este ținută în poziție astfel încât odată ce operațiunea este terminată, va trebui să ocupe Operatia de reatasare a tencuielii se face cand aceasta tencuiala este desprinsa si perfect regularizat, iar când cu noua ondulare pe perete noul pat de poza Regularizarea poate necesita, atunci când tencuiala era în bucăți mutate din planul original, ca suprafața vopsită să fie netezită bine Apoi se umezește cu apă, se comprimă acolo unde presiunea este necesară, rugozitatea excesivă care apare este înlăturată în mod convenabil pot avea încă și cilindrul este gata de remontare Noul pel de curling patul de ouat trebuie sa fie proaspat pentru a obtine cea mai buna aderenta posibila e permiteți un spațiu între acesta și tencuiala să fie înlocuită Este raportat mai întâi tencuiala la loc astfel incat prin intermediul semnelor de pe panza sa-si recapete perfect poziţia pe care o deţinea anterior desprins ulterior în partea de jos și lateral (astfel încât turnând între el și bucle o soluție foarte diluată de gips sau ciment , a tenului Aceasta operatie se face mai intai cu raspa noi, apoi cu bucati de piatra ponce, dar folosind maxima delicatețe și circumspecție, pentru a nu consuma pielea subțire a tabloului și în vreun fel să o zgârie; pentru care este necesar să se sufle des pulvisco renosa care se produce; apoi lucrarea este prăfuită cu perii de mlaștină, de ex in final se spala cu apa si otet") si p ("bucata taiata o vei aseza plat, iar apoi vei scoate ondulatul antic din spatiul neacoperit, daca ramane, sau il veti separa de tencuiala desprinsa, pentru a avea loc de reface noua glazură de var"); vezi și SECCO SUARDO , p - ("Orice frescă, înainte de pentru a-l reatasa trebuie curatat, mai ales ca uneori, cand peretele nu este sanatos, impreuna cu vopseaua se desprind bucăți de nisip, alte câteva bucăți, uneori chiar foarte mari, de ipsos Așa că folosește diligența pentru ca acele piese să nu cadă sau să nu se spargă, dar dacă vă așezați aparatul pe o masă, cu ajutorul unui raspesc peste tot, indeparteaza rugozitatea si grosimile importunate, facandu-l plat si uniform, apoi cu o cu perie curățați-l corespunzător și de praf, ceea ce ar împiedica masticul, cu care trebuie să se lipească de pânză stabil, a adera cu tenacitate Și rețineți că, cu cât fresca va fi desprinsă de orice tencuială rămasă si facuta subtire, cu atat operatia va reusi mai bine, lejeritatea si flexibilitatea fiind caracteristicile mele sistem") Acesta este un pasaj destul de enigmatic și parțial contradictoriu Vezi, de exemplu, incongruente declarație referitoare la desprinderea tencuielii vopsite: "aici nici nu va fi necesară îndepărtarea tencuiala de pe perete prin desprinderea completă a acestuia Va fi suficient ca efectiv să nu mai adere" Unde nu înțelegem cum o tencuială care nu aderă de perete nu poate fi separată de acesta Eu cred aici autorul descrie o procedură pe care a experimentat-o, sintetizând pasaje neexprimate în mod explicit și adoptând un limbaj frazeologic Dintr-un pasaj ulterior (infra, p ) se pare că singura diferență între aceasta procedură și cele menționate anterior constă în neîndepărtarea fizică a porțiunii de ipsos - deci nelocația pe o suprafață plană sau grătar, dar verticală - de la perete Cert este că în niciunul Textul secolului al XIX-lea referitor la restaurarea picturilor murale și această procedură de detașare "parțială" poate fi găsită Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte in functie de faptul ca este o parte uscata sau umeda, aceasta solutie nu se pierde) se face de deasupra prima plata Pentru aceasta, o parte a picturii va putea reuși deja atașată de armură Lăsați să se întărească și apoi succesiv luând întotdeauna precauția de a prelungi chituirea pe laterale, procedati pana cand intreaga pictura adera perfect de perete Terminat aceasta operatie se lasa sa se usuce tencuiala (va fi suficient un interval de sau de ore) si apoi puteți trece la rafturi Îndepărtarea se poate face cu ușurință folosind apă fierbinte, burete sau perie Cu această apă caldă cu ajutorul buretelui sau al periei se umezesc benzile pânzei, e încetul cu încetul se spală, astfel încât procedând în sens invers celui care a fost urmat în realizarea încadrării, când au pierdut tot amidonul care le lega, pot fi crescut unul după altul Când le scoateți, este indicat să luați precauția de a le întoarce astfel încât piesa să fie deja atașată adera intotdeauna de cel de desprins, astfel incat sa nu existe pericol de ridicare colorează împreună Făcând acest lucru strat cu strat și având mai multă grijă de ceea ce aderă direct la tablou, se poate obține tabloul în locul în care era înainte, egalat în a lui suprafață și se opri din nou la perete Amidonul care a servit la atacarea pânzelor va putea să fie lăsat, deși în cantități mici, încă aderenți picturii Fiind deja Odată ce culorile au fost fixate în prealabil, acest amidon poate fi exportat cu o simplă spălare de apă călduță cu certitudinea că culorile nu vor avea de suferit Aceasta operatie de spalare pt vopselele care se lipesc împreună în bucăți separate atât de mult se pot face pe întreaga suprafață vopsită când fiecare piesă este readusă la locul ei cât de separat pe fiecare piesă pe rând a când a închis FORNI , pp - : "[ ] vârfuri de cupru răsucite din ipsos, nu mai lungi decât grosimea ondulată existente în spatele tencuielii tabloului Apoi umeziți peretele și aplicați un strat bine făcut de var hidraulic amestecat cu pudră de marmură, puzolană și puțin lapte uns cu unt Udați tencuiala desprinsă în același mod cu albumina batuta si se adapteaza imediat la locul ei, avand grija sa o puna la loc pe semnele de potrivire; apoi sprijiniți o masă plată pe ea, încercând să apăsați tencuiala cu ea, astfel încât să se niveleze pe toată suprafața Îndepărtați varul care refuză de la tăiere și puneți recuzită solidă în față și sub masă, astfel încât să nu se îndepărtați-vă de perete și lăsați smalțul să se întărească Dacă este uscat, îndepărtați scândura și cu un burete înmuiat în apă umeziți pânza care o acoperă, astfel încât să se desprindă ușor; după aceasta, umeziți și, de asemenea, îndepărtați hârtie, spălând bine pasta: și totul s-a terminat" Pe dezvelirea pânzei în cazul transportului pe pânză, vezi ibid , pp - ("Acest lucru se realizează prin umezirea moderată a suprafeței pânzei de in cu apă cald si in mai multe ori, pentru ca prea multa umiditate sa nu patrunda in vopsea si in acelasi timp in panza permanenta; care ar aduce prejudiciu serios la bunul rezultat al transportului Când pasta va fi găsită suficient, pânza de in o va face se detașează ușor, ridicând-o și răsturnând-o pe sine, adică îmbrățișând suprafața supusă, valuri nu lasă cealaltă pânză să meargă cu ea Odată ce acesta este îndepărtat, cealaltă cârpă de bumbac este de asemenea umedă și crestă cu aceeași precauție apoi suprafata picturii se spala cu apa pura, pentru a indeparta putin din lipiciul existent; este uscat, se întoarce să-l spele și să-l dezbrace complet de cel rămas acolo Dacă toată lucrarea a fost făcută bine de pictor proaspăt, transportul va fi perfect; altfel, în trecerea trece de la o pânză la alta, iar în spălările respective se pierd piesele vopsite sau retușate uscat") iar pentru operațiunea analogă descrierea în SECCO SUARDO , pp - , care recomandă folosirea apei clocotite, "cu care, cu ajutorul unei pensule sau un pugna, vei spăla una dintre diversele linii ale bucăților de pânză, încercând să îndepărtezi tot lipiciul care se află la suprafata, apoi pe una dintre bucatile de panza vei intinde niste lavete inmuiate in apa clocotita, schimbandu-le de fiecare data se racesc, astfel incat lipiciul se dizolva cu acea caldura si umiditate Și când observi că cedează, aplică i cârpe în bucata care urmează, astfel încât în timp ce lucrezi la prima, a doua se înmoaie și așa mai departe Pânza de acolo il vei turna fara sa-l ridici, iar de indata ce este indepartat, vei curata lipiciul de vata de dedesubt" Daca pictura nu este mare, da va proceda la fel și pentru bucățile de hârtie de bumbac; daca e mare, ia una sau doua randuri de bucati, da se va proceda, de asemenea, la îndepărtarea vatei "în orice caz atunci, de îndată ce pictura este descoperită și cât timp este lipiciul arcuri, îl vei spăla cu multă sârguință pentru a-l curăța în întregime de lipici în sine și îl vei usca cu niște vechi scutece Procedând în ce fel îți vei descoperi și curăța perfect proaspătul, vei rămâne fără nimic întinde-l pe cadrul stabil, ceea ce vei face imediat ce se usucă" Anexă documentară Studii ale Memofonte În cazul în care, în loc să fie nevoie să reatașați astfel pictura care a fost direct departe de zidul, trebuia atacat pe cel care, după cum s-a spus, nu era necesar să-l scoatem da se va proceda astfel După ce l-a fixat în locul pe care va trebui să-l ocupe, tencuiala se chit pe partea inferioară și pe două părți laterale, apoi turnați între acesta și perete din partea de sus sau soluție de ipsos sau cea a cimentului dupa caz, si intotdeauna cu regulile care au fost mentionate in cazul un tablou care a fost efectiv exportat După ce prinderea este făcută, trecem la stelaggio cu regulile mentionate anterior, pictura se curata din nou cu o pensula sau un burete e cu apă călduță, apoi lăsată să se usuce și să se odihnească Operația de revigorare a culorilor se poate face după ce pictura s-a odihnit prin întinderea acesteia cu un tempera care se poate face numai cu albumină bine bătută și diluată , sau poate fi făcut cu albumină și gălbenuș de ou Soluția ar trebui să fie foarte diluată și ar trebui să fie Vezi mai sus, p și nota metoda descrisă până acum este în concordanță, având în vedere sinteza mai mare, cu cea indicată de Botti pentru restaurare a picturilor murale din Pisan Camposanto (BOTTi , p - ): "După începerea operațiunii, m-am pus la refixează pe perete acele culori oscilante care se pierd la cea mai mică frecare, folosind ceară pentru asta Punic, adică lacul encaustic Stop că în acest fel culorile capătă o asemenea frumusețe din par aplicate atunci, revenind atât de aderenți, încât nu este nevoie să vă temeți de cea mai mică daune din cauza frecării nici din cea a unui burete înmuiat în apă clocotită După aceea a fost vorba de restaurarea acelor piese mari din ipsos, desprins de perete cu peste doi cenți și jumătate de braț, am atașat cu gluten, preparat în acest scop, o pânză triplă fină capabilă să susțină acele piese voluminoase Am stabilit apoi locul tăierii, batand cu varful degetului pe aceeasi ipsos pentru a cunoaste astfel atasatul de desprins Apoi trageți o linie în aceste puncte de limită, traversând pe acestea alte linii mici cu semne convențional, pentru a putea redescoperi aceleași puncte în timp util, a parcurs acea linie cu un instrument foarte fin din oțel ascuțit, astfel încât tăietura menționată era asemănătoare cu o linie trasată cu creionul mai târziu am făcut-o Apropiați-vă de tencuiala care urmează să fie desprinsă cu o grilă de sârmă de fier montată corespunzător și bine montată pe un cadru montant din lemn Și cu ajutorul a tot ce am pregătit de mine, a rămas bucata tăiată tencuială peste grătarul menționat Odată ce am dezbrăcat peretele de tencuiala lui, am însărcinat un zidar priceput îndepărtați bucla veche, îndreptați peretele drept și puneți bucla nouă pe el intre timp toate astea da Eu făceam tencuielile Din grătar am trecut-o peste o scândură foarte plată; Am încercat să o tai toate curbele produse de timp prin moale tencuiala respectivă; apoi cu un cilindru de lemn l-am făcut plat ca o masă de marmură Și întrucât în multe părți tencuiala menționată și-a pierdut consistența primitivă, ca sa fi devenit friabil si pulverizant te reparam cu substante omogene cu compozitia celui la fel: bineînțeles, totuși, că toate aceste operații le-am făcut pe dosul tabloului Când totul s-a făcut, iar noua buclă a peretelui a fost uscată, apoi cu un ciment hidraulic compoziție specială, am reaplicat tencuiala menționată la locul inițial ca și cum ar fi fost o bucată de hârtie Relocat că era la locul său și toate părțile sale în locurile lor respective aplicate pe perete cu toată soliditatea, suprafaţa părea foarte moale" Vezi şi, din nou de Botti, raportul adresat Ministerului Protecţiei Publice referitoare la fresca situată pe contrafațada din S Fermo Maggiore din Verona: "La momentul inspecției mele Am făcut niște reparații temporare în acele părți în care tencuiala amenință să cadă, fixându-l pe margini cu câteva cuie din alamă și ipsos, dar din moment ce aceste goluri sunt foarte proeminente, nu este posibil să le reparați pe perete, dacă acele bucăți de tencuială nu sunt desprinse mai întâi pentru a face lucrările obișnuite de reparație, lucrează cel puțin adevărat de cea mai mare urgenţă Prin calcularea timpului necesar executării complete a acelei restaurări cu privire la: Desprinderea si reatacarea tencuielii proeminente si care cad pe perete A doua injecție în părți doar ridicat de pe perete ° Stucați părțile lipsă ale tencuielii cu var și marmorino, colorându-le cu coloranți neutru pentru a-l pune în armonie cu restul picturii Nectar care a pictat suprafața și amintesc de colorat la starea sa primitivă cu mijloacele mele obișnuite foarte sensibile și fără nicio retușare a culorii" (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf , Verona, S Fermo Maggiore, ) A se vedea procedurile raportate în FORNi (p - ), care propune o "mână de fiere de bou purificată și alungit mult cu otet de vin alb"; altii folosesc un "guler din piele alba inmanusata sau din hârtie de pergament sau de carne" care are totuși diverse dezavantaje sau "desterină sau dextrină, o substanță lipicioasă care se formează prin acţiunea acizilor şi a diastazei amidonului pur" Despre această substanță cf precauţiile avansate în SECCO SUARDO , transcrise în LEVi, supra, nota Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte distribuit uniform pe întreaga suprafață a vopselei Apoi i se va da una sau două runde conform căreia pictura de după pictură va fi mai mult sau mai puţin vie Al doilea caz Păstrați un tablou care necesită Să se fixeze culorile - Că tencuiala vopsită se desprinde fără să fie reataşat - Că culorile sunt reînviate Acest caz poate corespunde ca primul cu cel al unei tencuieli pictate [care] în mai multe părți sunt îndepărtate și mutate și departe de perete culorile pot fi pentru unul în mare parte deja sfărâmicios, sau poate avea încă o oarecare aderență sau poate fi perfect potrivite în orice caz, aceste culori pot apărea pe un fundal proaspăt cu retuşuri în tempera sau fie în tempera sau fie în frescă Operația de fixare a culorilor se efectuează în acest caz ca și în primul, procedând la spălare, la împrăștierea ulterioară cu tempera de lipici de pergament, și la cea de vopsea realizat cu ceară și esență de terebentină Asta în cazul culorilor foarte friabile Asta dacă culorile sunt încă puțin aderent, după spălarea vopselei vei da o primă întindere de apă cazeină, iar o secundă de tempera făcută cu albumină Dacă atunci culorile sunt încă bine aderente, mai târziu odata ce vopseaua a fost spalata, se va aplica un singur strat de tempera realizata cu albumina Operatia de desprindere a tencuielii fara a fi necesara reatasarea acestuia se va face in mod similar cu primul caz când se referă la cadru, la forța care trebuie să i se acorde, la mod cu care trebuie procedat la indepartarea aderenta dintre tencuiala si perete, la cea de desprindere acest tencuială, până la acela de a-l scoate din locul ei Când pânza se sprijină pe masă sau pe grătarul de sârmă, și așezat în așa fel încât suprafața acestuia să poată fi egalată, este egal, dacă este deja în mod natural plat pe partea laterală a picturii Dacă nu, este întins pe o perfect plat, se umezește fie cu apă pură, fie cu apă albuminoasă , în funcție de faptul că este necesar pentru a da consistență tencuielii sau este necesar să-i dea și apoi așezat pe suprafața menționată perfect poti sa-l cilindri De asemenea, îl puteți netezi încărcându-l uniform cu greutăți Terminat la această operaţie tencuiala se înmoaie din nou cu apă puternic încărcată cu albumină apoi se aplică un strat de lipici Cervone sau mai bine de lipici sicilian, îmbinat cu lipici puternic Cazeină Apoi un grătar de sârmă de cupru a fost plasat pe suprafața din spate a tencuielii Doriți să păstrați tencuiala vopsită atașată, se așează pe acest spalier astfel încât să fie faceți un strat de câlți înmuiat în soluție de lipici să adere perfect de tencuială Cazeina scagliola se diluează apoi astfel încât să dea un amestec destul de gros , este se întinde într-un strat bătându-l până când se îmbină bine câltul și lipiciul și aproape ascunde reliefuri prezentând ochiurile spalierului Suprafața superioară a tencuielii trebuie făcută aspru pentru ca dupa ce s-a intarit trebuie sa il acoperiti cu solutie de lipici branza amestecata cu umbra si aceasta solutie trebuie sa ia bine După aceea da Despre utilizarea grătarului, cf STICLE , pp - O intervenție corespunzătoare metodei descrise aici e că tot de Botti despre Judecata de Apoi a lui Fra Bartolomeo iniţial în S Maria Nuova în Florenţa ed se păstrează în prezent în Muzeul S Marco (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf : "Memoria lui G Botti despre desprinderea frescei antice existente în R Arcispedale di S Maria Nuova la Florența, de Fra Bartolomeo da S Marco și Mariotto Albertinelli în [ ] frescă pe care am găsit-o în o stare foarte deplorabilă, atât pentru stabilitatea slabă a culorii, cât și a tencuielii de var de fapt acesta din urmă e aproape complet desprins de perete, astfel încât câteva puncte rămân atașate în multe părți și cădere iminentă Pentru aceste și alte dezavantaje este absolut necesar să se detașeze de cel vechi pereți acel tablou clasic cu toată grosimea tencuielii sale de var și pune-l înapoi pe pânză [ ] piecing a tencuielii desprinse este realizată cu gluten foarte tenace pe o pânză dublă, lipită pe un cadru puternic din lemn, la fel ca picturile în ulei Această operație de lipire a tencuielii pe pânză este una dintre ultimele mele îmbunătățiri, observând că, pe lângă stabilitatea mai mare a lucrării, se obține în continuare ușurință pentru Anexă documentară Studii ale Memofonte transport, care nu se obține prin reatașarea lui pe zăbrele Nu voi spune nimic Excelenței Voastre despre succesul acestora operațiunile mele s-au desfășurat în modul indicat mai sus și până în am găsit calea de a detașa pictat în frescă și în tempera, asigurând mai întâi culoarea, așa cum am spus mai sus, și îndepărtând la de perete masa de tencuiala de var fara a se rupe, dupa cum se vede in reparatiile serioase intreprinse inca de atunci menționat mai sus, pe superbele fresce ale lui Benozzo Gozzoli din Camposanto din Pisa; pe frescele nemuritoare ale lui Giotto in Arena din Padova (reparatii pe care mai am de continuat pentru ca inca nu au fost finalizate); pe fresce Giottos s-a desprins recent în Mantua și a adus înapoi pe pânză"; vezi CAVALLUCCi , p - : "[ ] Înainte pentru a proceda la desprinderea frescei, cav Botti era foarte îngrijorat de calitatea pianului la care lucra asigurați permanent tencuiala, care s-a desprins de perete, neestimativ, având în vedere dimensiunile a picturii ( metri înălțime și aproape tot atâtea în lățime) suficient pentru scop nici pânza, nici șipca folosit de obicei în astfel de cazuri Încercarea de a combina cea mai mare lejeritate, compatibilă cu dimensiunea, cea soliditate, elasticitate și inalterabilitate s-a gândit să înlocuiască materialele menționate cu o țesătură metalică Așa a făcut construiți o rețea de sârmă de cupru, de grosimea potrivită, legată în jurul unei balamale solide de fier și fixată pe un cadru mare de lemn construit în așa fel încât să prevină orice înclinare Pentru suport de rețea și altele asemenea pentru a preveni căderea care ar fi putut cauza greutatea tencuielii recomandate pentru acesta, au fost așezate orizontal niste contraforturi cilindrice de fier: parca pentru a elimina oscilatiile verticale da au folosit, la o treime din distanta, doua bare mari de fier, ingenuncheate la capete si dotate cu mari urechi înșurubate în cadru Curățarea, desprinderea tencuielii cu bucla, și reatașarea pe podea nouă sunt reușit cu succes Imaginile fotografice preluate din pictură înainte de operația de detașare fac mărturie a desăvârșirii aceleiași; nici o prăbușire, nici un centimetru pierdut, într-adevăr găsit ce s-a câștigat de la Botti prin reducerea unora foarte mari cu curățare la cea mai simplă expresie stucaturi făcute primitiv în locurile în care tencuiala căzuse la pământ Eliberat de patina murdară a praf care l-a acoperit, tabloul, recăpătând o mare parte din prospețimea inițială, este limpede, emailat și de un finisaj minunat cât despre soliditate, detașarea a fost de așa natură încât s-a păstrat timp de secole; pictura este acum perfect la plasa pe care se intretine cu mijloacele de remorca inmuiate intr-un mastic tenace si greu de contestat vârful unui fier de călcat; suprafața vopsită este plată ca o masă și sună ca un clopoțel când este lovită cu degetele degetelor" Pentru a stigmatiza aproximarea cu care sunt relatate evenimentele acestui tablou în DiNi-SCUDiERI , p ) Un alt exemplu celebru de transport de ipsos pe plasă de sârmă și constituit din Hristos în Pietate de Andrea del Sarto, acum în Muzeul Cenaclului S Salvi, operat de Filippo Fiscali în (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf , Florența, Convento S Marco: "Florența în iunie [ ] cele mai importante operațiuni pentru transferul frescei de Andrea del Sarto au fost deja efectuate cu rezultate foarte fericite de fapt, atât așa-zisul box, cât și detașarea frescei au fost finalizat corect și acum nu mai rămâne decât să aducem tencuiala peste plasa de sârmă pentru a trece apoi pe carton pentru a lăsa vopseaua liberă pentru a trebui apoi restucate pe urmele care existau deja, colorându-le cu nuanță neutră simplă") A se vedea și proiectul lui Cavalcaselle adresat Ministerului IP care conține "condiții de prescris" pentru restaurarea frescelor din S Margherita din Cortona: "Că sistem vechi prin îndepărtarea numai a culorii, ci mai degrabă acela de a desprinde tencuiala acesteia împreună cu vopseaua, cel care trebuie fixat pe un grătar sau placat cu cupru cu sârmă de cupru sau alt material neoxidabil (cum ar fi ar fi fier zincat) atașat de o pânză de fier care ar trebui să servească și ca cadru pentru acele tablouri Pentru a obține o anumită regularitate în forma geometrică a acestor casete, acolo unde este necesar, ar trebui să fie umplut goluri cu ciment sau ipsos nou" Filippo Fiscali, autorul restaurărilor a optat atunci pentru o "plasă de sârmă" alamă" (ACS, MPi, AA BB AA, II Versamento [ - ], seria II, plicul , dosar , subf , Cortona, S Margareta, ; vedea studiul util al lui RiNALDi , pp - ) În cap A desprinderii unei fresce din zid, și după cum se raportează pe pânză, (FORNi , p ) dintr-o descriere sumară a operațiunilor de după detașare: "[ ] se curăță masa de susținere a cadrului, iar lucrarea se fixează prin cuie marginile la grosimea panoul în sine, care trebuie să aibă în mod necesar dimensiunea precisă a picturii și mai degrabă puțin plin, mai degrabă decât gol în centru Această ultimă precauție ajută la ca următoarea pânză stabilă să adere mai bine Amenajat lucruri de genul acesta, un strat de sticlă este aplicat pe toată suprafața posterioară a tabloului; si usca-l pe acesta, da aplicați deasupra un strat sau două de stuc, compus din ipsos auriu și sticlă, diluat în așa fel încât să poată fi răspândit cu ușurință A doua operațiune constă în tragerea puțină lenjerie într-un cadru temporar si mai mare decat tabloul, incat raman piesele necesare fixarii lui pe rama permanenta apoi pregateste-te un lipici compus din parte de lapte uns cu unt si coagulat si de var stins, dar intarit; diluând totul cu ser de sânge și puțin sticlă, topit și călduț Varul și brânza se amestecă într-un mojar, apoi se adaugă zerul, apoi lipiciul și, de asemenea, un albuș de ou Odată ce materia omogenă este redusă, se trece prin lo sita si cu pensule mari se intinde pe suprafata din spate a tabloului, pregatita sa o primeasca Când vezi unite peste tot si fara scurgeri, se aplica peste ea panza recomandata pe razboiul temporar, iar cu mâinile mai multor persoane se netezește pentru ca acesta să adere bine la preparatul depus" Un alt cap , privind Transportul unui Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte se lasa sa se usuce cel putin de ore Odată ce operația a început în acest moment, pictura este ridicată și este îndepărtată răsturnat astfel încât cadrul să poată fi desprins Acest lucru se face prin mutare împreună masa și grătarul de care veți fi îngrijit anterior fie cu cleme, fie cu șuruburi aduna desprinderea se obţine apoi procedând ca în primul caz cu spălări succesive de apă călduță până când pânza este fără amidon Odată ce pânza este îndepărtată, pictura este lăsată să se odihnească (de la până la de ore) și apoi spălați-l ușor cu un burete moale, astfel încât tot ce este îndepărtat puţin amidon care poate să fi fost încă aderenţi de el pictat în frescă pe şipcă (ibidem, p ), pare să descrie un procedeu mai apropiat de cel ilustrat în memorie: sipca, "fixata pe suprafata unui cadru, realizata cu bare incrucisate", "[ ] este tencuita cu var se răcește ca un covoraș sau un perete și, în timp ce smalțul este moale, vopseaua se udă apoi, se desprinde și se așează acolo se aplica deasupra, comprimandu-l astfel incat sa adere solid Întregul cadru este acoperit cu coli de hârtie, de ex apoi se incarca cu masa de sustinere, pe care se pun greutati, astfel incat tencuiala veche sa prinda bine cu noul După câteva zile greutățile, placa de susținere și foile au fost îndepărtate, lăsând pânza liberă uscat Când varul este uscat, cadrul se desprinde în modul prescris în capitolul anterior Acest metoda si adoptabila pictura este de o asemenea amploare incat poate fi extrasa pentru deschiderile corespunzatoare locului, in unde este; in caz contrar este de preferat sa transportati pictura fara tencuiala" Vezi si, despre utilizare dell'incannicciato, ibidem, pp - : "[ ] Bianchi a reușit să găsească o modalitate de a-i aduce înapoi la canicciati, unde se păstrează mai solid decât pe pânze A dovedit-o când în , ajutat de amintitul Ricci, a desprins frescele existente într-o capelă situată într-un teren, pe care la acea vreme l-au vândut călugărițe din San Martino în via della Scala din acest oraș Acele picturi reprezentau diferite fapte ale vieții sfântului Bernardo degli Uberti, și au fost executați de un artist florentin expert, dar necunoscut, care a datat " Pentru invenţia lui Bianchi a transportului de şipci vezi şi GiANNiNi , p : "[ ] o tehnică de desprindere a picturilor murale care a fost foarte apreciată deoarece permitea păstrarea tencuielii cu întreaga sa grosime Tabloul era de fapt protejat de o pânză aplicată cu lipici puternic din lapte și făină și cu un cadru robust din lemn, iar tencuiala a fost desprinsa intreaga, prin percutie, sau cu ajutorul unor spatule flexibil și aplicat pe un spalier de stuf (realizat cu bare încrucișate) cu un strat de mortar proaspăt [ ] Această metodă a primit o oarecare favoare deoarece aspectul picturilor nu a fost alterat de utilizarea cleiuri și cretă" (despre Bianchi vezi și BALDRY ); vezi SECCO SUARDO , p - , se contemplă numai pe transport pe pânză: "[ ] pentru a atașa pânza stabilă la pictura în frescă există trei moduri, a căror alegere este convenabilă adapta la caz cel mai bun dintre toate este să întindeți o pânză bună, nu prea groasă peste un cadru intermediar, de ex repeta operatia identica pe care am indicat-o pentru reatasarea picturilor in ulei si cu fresca Dar acest mediu nu poate fi folosit decât cu tablouri de dimensiuni moderate, iar când elementele necesare, cum ar fi o masă bună de sprijin, de exemplu al doilea, care este folosit pentru tablouri mari da, dar nu excesiv, iar când nu ai o masă potrivită pe care să te sprijini, constă în întinderea frescei pe o podea foarte plată și netedă, acoperită anterior cu foi de hârtie libere, se suprapune pânza întinsă pe a cadru intermediar și aplicați masticul, câte o bandă, făcându-l să pătrundă prin pânză și să ajungă până la vopsire prin comprimare cu palete; iar al treilea, care este folosit atunci când pictura este de o asemenea dimensiune că nu este posibil să se obțină un țesut interimar fără traverse între ele, constă în rularea pânzei pe o rolă mare sau cilindru, fixați-l de podea la unul dintre capete, prin intermediul unei axe, aplicați-l pe vopsea, deja întindeți pe pământ, masticul câte o bandă și derulați treptat pânza din cilindru pentru a o face, în același mod menționați mai sus, respectați acea listă a picturii pe care a fost aplicat masticul și continuați în acest fel până la final Avertizati atunci că în toate aceste cazuri, înainte de a pune pictura la locul ei, va trebui să umezi în mod repetat pânza, așa că, pierzându-și rigiditatea, devine ceda și nu refuză să adere bine la noua pânză; că în al doilea caz, adică, trebuind să plasați masticul deasupra pânzei, va fi necesar să păstrați masticul în sine ceva mai mult liquidetto și alegeți o pânză mai puțin densă, astfel încât masticul să poată pătrunde mai bine în ea, nici să se oprească de a-l adăuga acolo unde pare că lipsește, și de a-l comprima și de a-l aluneca cu paleta până vezi cu certitudinea că a pătruns suficient în toate locurile; și că în al treilea, pânza trebuie să fi fost din belșug ud, apoi uscat şi călcat înainte de a fi aşezat pe cilindru" Mai adaugă (ibidem, p ): "Şi dacă tu tăiate în fresce, care, desprinzându-le de perete, s-au dovedit a fi foarte subțiri și aproape transparente, apoi și pentru a da le un corp suficient pentru ca firele pânzei să nu poată fi făcute vizibile și, de asemenea, pentru a evita pericolul ca nuanța albă sau cel puțin clară a masticului, pe măsură ce strălucește, reduce rezistența vopselei, înainte de aplicarea pânzei, preparați niște mastic ceva mai abundent în cazeină, împărțiți-l în câte boluri este nevoie, puneți în fiecare dintre ele una dintre principalele culori dominante în pictură, faceți-o lichidă cu lapte necesar, apoi cu o pensulă mare continuă să întărească toate culorile care se văd prin, ca cei care pictează în spatele imprimeurilor redate transparente prin intermediul unui lac" Pentru o sinteză a metodelor de transferul tencuielii pe suporturi noi cf BERGEON ; ALBERS-MOREL , pp - Anexă documentară Studii ale Memofonte Operatia de revigorare a culorilor se face aici ca in primul caz folosind o soluție de albumină sau o soluție de albumină cu gălbenuș de ou Al treilea caz Păstrați un tablou care necesită Să se fixeze culorile - Să se fixeze bine tencuiala pe perete fără a-l desprinde de la locul ei - Că culorile sunt reînviate Acest caz poate corespunde cu cel al unui tablou pe tencuială care în general este aderentă de perete, dar care prezintă niște puncte detașate atât din cauza spargerii, cât și a deplasărilor in constructie si are culorile in conditiile cazurilor anterioare Operatia de fixare a culorilor se face in functie de circumstantele indicate in cele doua cazuri spălarea anterioară și fixarea cu lipici tempera și lac de ceară când și friabil coloreaza, spala si fixa cu cazeina tempera sau albumina tempera cand nu este friabil dar nu foarte aderent, spalare si fixare cu solutie de albumina in cazuri obisnuite de buna aderenta Operatia de fixare a tencuielii pe perete se face in diverse moduri in functie de caz Dacă tencuiala și usor desprins de perete si prezinta fisuri, apoi din aceste fisuri curge intre ea și peretele sau o apă de ipsos sau o apă de ciment în funcție de peretele dacă este bine uscată sau umedă Cu toate acestea, această plată trebuie să fie precedată de o plată de a nişte apă pură pentru a facilita scurgerea lichidului de ciment Dacă, pe de altă parte, acest tencuială nu are fisuri din care se poate face această plată, dar are peelings in care pictura lipseste, aceste peelings pot fi folosite, atat la realizarea unora mici deschideri de comunicare între exteriorul tencuielii și intervalul dintre perete si tencuiala in sine, fie ca sa puna cuie de arama sau de alama Dacă se fac deschideri, da turnați ipsos sau apă de ciment din ele, sau împingeți-o în ele sub presiune, sau da comprimă tencuiala sau pasta de ciment manual Daca pui cuie de cupru sau alama, da au un cap mare sau un cap mobil realizat cu plăci de suficient mărimea Iar făcându-le să pătrundă corespunzător se reduc la a da tencuiala aderentă la zid Operatia de revigorare a culorilor se face aici ca si in celelalte cazuri folosind o tempera de albumină sau o tempera de albumină cu gălbenuş de ou procedurile care trebuie urmate la prepararea cleiurilor, temperelor si lacurilor contrasemnate cu numerele de la , , până la , sunt următoarele: În cap IV al tratatului de Forni (Cum se consolidează golurile unei tencuieli pictate în frescă) și a descris procedura consolidarea golurilor mici de tencuială folosind tencuială lichidă precedată de acțiunea de curățare a apei pătruns cu o tijă sau schiță (FORNi , pp - ): "dacă piesele puse deoparte sunt mici, vei face o gaură în partea superioară a fiecăruia, dar înclinată spre baza inferioară, astfel încât să puteți face materia să coboare din aceasta care ajută la consolidarea părților nesigure Apoi, cu ajutorul unei tije de presiune sau a unui squirt, veți face apa sa patrunda prin deschiderea facuta, astfel incat atat tencuiala cat si peretele de dedesubt sa fie umezite Atunci faci niște ipsos, trecut prin sită, foarte lichid, și introduceți-l cu aceeași schiță din partea de sus, astfel încât coboara prin gol; apoi cu o tabletă plată, căptușită cu pânză și cu două rigle contrastante asigurate tableta, astfel incat tencuiala sa prinda de ea, eliminand concomitent reziduurile de ipsos care vor iesi din ea deschideri Făcând acest lucru, piesa umflată se va coborî și se va întoarce la locul ei" Aceeași procedură a fost adoptată de Guglielmo Botti pentru picturile murale ale lui Giotto din Cappella degli Scrovegni și pe cele ale lui Altichiero din Oratoriul S Giorgio tot din Padova, unde a optat improvizat pentru cuie de fier - cu tot ce decurge din ele - in loc de cupru sau alama (Arhiva Istorica Municipala a Padova, Comisia Monumentelor Publice [ ], dosare , ; vedea WILD ; PROSDOCiMi , pp - ) Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte Apa de spălare care se prepară cu vin alb poate fi făcută amestecând / din volumul său de vin Cel care se prepară cu oțet diluat prin combinarea a din volumul său de otet Cel care se prepară cu alcali dizolvând proprii în apa dorită greutatea acestor alcaline In orice caz va trebui sa folositi apa de spalare astfel obtinuta cu a burete înmuiat și cu o perie, în timp ce da cu un burete înmuiat în apă pură trece imediat peste partea care se spală Se poate folosi tempera care este pregătită pentru fixarea culorilor sfărâmicioase cu lipici de pergament ia asa: Pergamentul se prepară tăindu-l și spălându-l până când apa de spălat curge limpede Atunci e gata fierbe acest pergament în apă limpede până devine siropos Apoi lipiciul este întins care se obţine astfel cu un volum de apă pură la o temperatură de până la Â° prin agitarea amestecând și folosindu-l călduț după cum se dovedește Lacul care se prepară cu ceară și terebentină pentru fixarea culorilor friabile se poate face se obtine cu benzi de ceara candida din comert, si esenta de terebentina rectificata da pun într-un balon un volum de ceară și două volume de terebentină Se încălzește până la baie de nisip si de indata ce se obtine fuziunea, lacul este gata Această vopsea trebuie se aplică prin împrăștiere fierbinte chiar și la o temperatură de până la ° dacă pictat În aceasta se obține apa cazeină care va fi folosită pentru fixarea culorilor încă puțin aderente cale Cu brânză albă proaspătă tratând-o în spălări succesive cu apă clocotită până când apa este curata, se obtine o pasta strunoasa fara saruri si alte corpuri solubile branza contine Această pastă combinată cu din volumul său de var proaspăt stins, de ex tratat prin măcinare este redus la o stare de consistență aproape siropoasă și dă lipiciul de cazeină Acest adeziv poate fi diluat după cum este necesar cu apă de var sau apă pură încropit Prin urmare, un volum de clei de cazeină este combinat cu trei volume de apă pură și două volume de apă de var Apa rezultată este cea pe care ați dorit-o Utilizarea soluției de potasiu în apă, sau cu adaos de ingrediente (cf SECCO SUARDO , pp - ), era destul de răspândită la vremea parastasului: cf de exemplu observaţiile lui ZENi , p Evident pentru a limita, dacă nu a întrerupe, procesul corosiv al potasiului; asupra acestei practici cf de asemenea SECCO SUARDO , p Este o rețetă destul de comună, prezentă în numeroase colecții medievale și moderne CUPTOARE (pp - ) subliniază că acest adeziv "este folosit de auritori amestecându-l cu ipsos pentru a imprima aurit sau argintit" Rețete similare de restaurare în ViVES ; FABBRONi Vezi şi BENSi-MONTiANi ; TORRESi , pp - , notele - O rețetă destul de comună în tratatele de pictură encaustică, deși în acest caz amestecul funcționează ca un fixativ și nu ca liant de culoare; vedea pentru toti PALMAROLi , pp - ; MARCUCCi , p - ; MARiJNiSSEN , i, p Vezi și raportul de la FORNi , p tocmai în ceea ce priveşte metoda Botti FORNI , p din rețeta de lipici de brânză cu var și utilizarea acestuia, un adeziv puternic care servește pt fixați fresca pe a doua pânză: "Luați niște brânză proaspătă și frământați-o cu apă fierbinte, spălând-o mai mult ori cu ape reînnoite, până nu mai iese grasime; apoi se amestecă cu puțin var stins, dar se întărește, și se încearcă să se dea amestecului, prin intermediul laptelui unt, o consistență de pastă lichidă; apoi se amestecă cu ea un pic de lipici puternic topit, care servește pentru a preveni curbarea materialului în timpul aplicării Acest si un lipici foarte tenace, usor de intarit; și uscat așa cum este și insolubil în apă, de aceea trebuie făcut atunci când este disponibil a fi aplicat" Deci lipiciul de cazeină descris în memorie este lipsit de lapte şi adeziv puternic De făcut Apa cazeină trebuie adăugată apă de var sau "apă naturală saturată cu var caustic" (FORNi , p Anexă documentară Studii ale Memofonte Tempera facuta cu albumina batuta mult si foarte diluata, menita sa fixeze din nou culorile se pregateste putin aderent luand albusul oului, indepartand membranele pe care acesta il contine, alaturandu-i putin cate putin apa pura, astfel incat sa iasa un alb corespund de la / la / litru de apă și se amestecă continuu până la a solutie perfecta lichidul astfel obţinut trebuie să fie uşor vâscos Soluția de lipici de amidon care se folosește pentru canvasarea picturilor se obține prin luare amidon pur (cel mai fin de pe piață) prin adăugarea acestuia de zece ori volumul său de apă pură, făcându-l să se topească la rece și apoi încălzind până la fierbere, astfel încât solutie din starea opaca treci in starea transparenta Apoi se întinde până când rezultă textura lăptoasă Poate fi folosit atât cald cât și rece Se poate obține soluția din sticlă care poate fi adoptată pentru colportarea tablourilor punerea unei foi de lipici ichtiocolla (sticlă sau adeziv pentru jeleuri comerciale) spart, în doi decilitri de apă pură Se lasa la macerat aproximativ de ore, apoi se incalzeste si se si se amestecă până se obține o soluție perfectă Soluția astfel obținută se folosește allo fierbinte stare caldă Soluția de tencuială foarte întinsă pentru a opri tencuielile de pe pereți se poate face prin aruncare un volum de apă, o cantitate fină de pulbere de gips cernută și recent preparată în aşa fel încât volumul său să corespundă cu aproximativ din volumul de apă ) care "se folosește la curățarea frescelor și la spălarea și purificarea cinabrului care ține mortarul" (ibidem, p ) pe diverse lipiciuri de cazeină cf SECCO SUARDO , pp - Vezi BAZZi , p : "Lac de albumină: albuș de ou bătut până se întărește cu puțină apă și lăsat picurarea într-un loc răcoros timp de câteva ore oferă un lac care a fost recomandat din cele mai vechi timpuri Este una dintre cele mai multe dăunătoare pentru tablouri deoarece de-a lungul anilor devine tare, opac și foarte greu de îndepărtat Adaugă la acestea dezavantaje ceea ce nu apără suficient pictura de agenții atmosferici"; și GiANNiNi , p , care indică faptul că compușii rășinoși au fost în general preferați, cum ar fi masticul diluat în esență de terebentină, care era aproape limpede și ușor de inversat; pe de altă parte, au fost folosite ca alternativă la albumină compuși nu mai puțin discutați, cum ar fi albușul de ou amestecat cu zahăr În orice caz, acestea sunt variații a așa-numitelor "beveroni" din secolul al XVIII-lea pe bază de albuș și cleiuri animale, cauza întunecării, prezența matrițe și pulberi solidificate, precum și laminarea vitroasă și crăparea suprafețelor cu frescă Pentru colportarea tablourilor SECCO SUARDO , pp - , recomandă lipici puternic: "Ia lipiciul ăla este extras din părțile gelatinoase ale animalelor și care este folosit în principal de dulgheri, numit de vocabulare adeziv puternic, partea întâi, și infuzați-l în părțile a doua de apă După câteva ore se va fi umflat foarte mult și s-a înmuiat, totuși care, punându-l pe foc, în curând se va dizolva perfect Aveți grijă să-l îndepărtați în mod continuu și că focul este blând, ajunge la punctul de fierbere, deoarece se carbonizează ușor, pierzând mult din tenacitate; nici uita ca uneori vrea sa fie mai gros, alteori mai lichid dupa caz, ca de exemplu clar indicat in cazul transportului de produse proaspete, pentru care trebuie crescuta doza de apa o scăzut după nevoie" Totuşi, în cartea de reţete a lui Secco Suardo (ibidem, pp - ) există adeziv de amidon cu o descriere exactă care corespunde acestei amintiri mai concise La rețeta de sticlă sau ihtioglue, care este disponibil comercial în diferite forme și se dizolvă în apă într-o baie de apă, cf CUPTOARE , p - Forni (ibidem, pp - ), spune că gipsul și varul combinate cu acid sulfuric (piatră de gips, care abundă în natura) si distinge diverse calitati: cea a tencuitorilor si formatorilor, cea a pictorilor (daca este amestecata cu apa si apoi uscate și pulverizate), că din aurituri sau tencuieli putrede de Gaeta (dacă în loc de pulverizare se macerează, se macină și reduce în pâini), cretă de pictori (adică cretă de tencuitor în pulbere fină, pusă într-un lighean și cu suficientă apă pentru a îndepărta prinderea și a-l face să rămână într-o masă de caș; apoi uscat), tencuiala de alabastru de Volterra (cel mai alb și cel mai bun dintre toate) În cap iV (ibidem, p ) pentru reatacarea tencuielii vorbeste de var hidraulice amestecate cu praf de marmura, puzolana si putin lapte uns Pierluigi Carofano Studii ale Memofonte Soluția de ciment se poate realiza apoi prin alăturarea apei din care trebuie să folosiți o cantitate acest ciment egal cu cel al ipsosului betonul trebuie să fie apoi hidraulic și de înaltă calitate corespunzătoare celor din cimentul de Marsilia Tempera pentru strălucirea culorilor realizată numai cu albumină se obține așa cum este folosită pentru a fixa culorile Se intinde prin trecerea succesiva a pensulei peste vopsea pana tencuiala este bine înmuiată cu el Tempera pentru a înveseli culorile realizate cu albumină și gălbenuș de ou se prepară folosind apa si oul complet, pastrand aceleasi proportii pentru apa si ou ca si pentru tempera de mai sus și urmând aceeași procedură Va deveni mai dens și puțin colorat, dacă se va dovedi prea vâscos și se va întinde prin adăugarea de puțină apă pură Da, de la deal precauţiile menţionate pentru cea precedentă Apa albuminoasa care poate fi folosita pentru a inmuia tencuiala desprinsa, inainte supunerea lui la presiunea care trebuie sa o regularizeze, se poate face prin punerea lui cu limpede de ou două volume de apă și bătute astfel încât să rezulte o soluție perfectă Este nevoie de perie, înmuiând tencuiala mult Acea apă mai albuminoasă care se folosește pentru a înmuia tencuiala după regularizare, se obţine ca şi precedentul folosind totuşi o cantitate dublă de albumină în această apă ar trebui să fie un albuș de ou pe un volum de apă Soluția de lipici cervione sau adeziv sicilian cu lipici puternic de cazeină este făcută în ipsos folosind cele două cleiuri separat dar simultan Adezivul cervion sau cel al Siciliei care se va obţine prin dizolvarea lui într-un vas de fierbere astfel încât apa de indata ce il acopera se aplica cu pensula între timp, întindeți lipiciul de cazeină cu o pensulă peri scurti, astfel încât filtrarea să fie completă Se folosește lipici cervione sau sicilian cantitate egală cu cea de cazeină obținută cu consistența siropoasă, așa cum se prevede la nr Adezivul de cazeină cu care se înmoaie câltul este și cel cu consistență siropoasă la care se face referire în N Câltul de cânepă trebuie comprimat bine cu o perie cu peri scurti Amestecul de scagliola care trebuie împrăștiat peste ochiurile plasei de cupru se face prin diluarea scagliola astfel încât amestecul de fuziune rezultă în consistența a ceea ce sculptorii pregătiți pentru avioane FORNi (ibidem, pp - ), definește cimentul sau mortarul ca un amestec de var cu nisip (două câte trei părți de nisip și una de var, toate amestecate cu apă), se concentrează pe faptul că calitatea nisipului afectează duritatea cimentului și adaugă că pentru a compune un ciment sau tencuială rezistent la umezeală da ele folosesc calități speciale ale varului, numite hidraulice, a căror compoziție rezultă din amestecarea cu pământ sau oxizi metalici SECCO SUARDO ( , p ), vorbește despre un mortar compus din var, ipsos și pulbere marmură, "care se numește în mod obișnuit stuc" A se vedea mai sus, notele și FORNI , p , pe "cleiul cervona": "Acest adeziv se obține din cel de limbbellucci și piele albă de piele de oaie sau mănuși, făcându-l să se evapore în foc și uscându-l ca sticla" Sau un amestec de ipsos ars și selenit amestecat cu lipici diluat Anexă documentară Studii ale Memofonte Amestecul de clei de brânză și umber cu care cel scagliola se face prin combinarea unui pic de umbra cu lipiciul siropos al n Assisi iunie FORNI , pp - Paul Tucker Studii ale Memofonte NOI MĂRTURII DESPRE FRESCOLE ASISIATI: RUSKIN ȘI ACUORELELE DE EDUARD KAiSER PENTRU SOCIETATEA ARUNDEL Această intervenție are în vedere o serie de treizeci și cinci de copii publicitare acuarelă mare preluată din frescele din Assisi și executată la fața locului între și de un artist austriac, Eduard Kaiser ( - ), în numele unei asociații britanic, Arundel Society Acuarelele au loc în prezent la Victoria și Albert Museum din Londra Nu sunt toate inedite: șase dintre serii au fost deja publicate Cu toate acestea, valoarea lor documentară a fost înțeleasă greșit de oamenii de știință care le au examinate, deoarece niciunul dintre ei nu s-a obosit să distingă diferitele tipuri de exemplar inclus în grup s-a dovedit a fi conștient că tocmai în anii în care Kaiser era ocupat să le execute, frescele erau restaurate Prin urmare, înainte abordând întrebarea ce documentează de fapt aceste acuarele, este necesar retrag rapid povestea, din păcate oarecum complicată, a producției lor, istoria care, într-un fel, este încă enigmatic, dacă nu chiar paradoxal Societatea Arundel a fost fondată în pentru a promova cunoașterea artei iar de la întemeierea sa manifestase un interes deosebit pentru pictura murală italiană din Evul Mediu, pe care și-a propus să-l ilustreze și să-l difuzeze prin texte și, mai ales, gravuri În intențiile Societății, și aceste gravuri ar fi trebuit să joace un rol important funcția documentară în cazurile în care lucrările proiectate se transformă în condiții precare; Și din acest motiv s-a precizat imediat că stilul adoptat pentru ei ar fi trebuit să fie favorizând fidelitatea traducerii în detrimentul plăcutului estetic sau al utilizabilității Și Ruskin el însuşi a apărat această alegere radicală în textul care a însoţit mai mult prima publicaţie proiect ambițios al Societății, adică seria de gravuri în lemn preluate din frescele lui Giotto din Capelă degli Scrovegni, publicată între și În eseul introductiv, inclusiv criticile stârnite efectiv în presă de aceste imagini , Ruskin a insistat: este ușor să faci o gravură plăcută prin infidelități grațioase; dar întregul efort al desenatorii angajați de această societate a fost să obțină cu exactitate caracterul original: și cel care nu își propune niciodată să se ridice deasupra operei pe care o copie, cel mai mult trebuie cu siguranță cad adesea sub ea O astfel de cădere este pedeapsa inerentă și inevitabilă asupra tuturor absolutului copism; și oriunde se face copia cu sinceritate, căderea trebuie suportată cu răbdare nu va fi niciodată o cădere totală sau degradantă; care este rezervat celor care, asemenea traducătorilor vulgari, renunță voit la mâna stăpânului lor și nu au putere proprie Â Â Â Â Â Â Â Â Â ï€ª Mulțumesc administratorului literar Ruskin al Breslei Sf Gheorghe și Fundației Ruskin, Pierpont Morgan Biblioteca din New York și Biblioteca Bodleian din Oxford pentru permisiunea de a publica textele lui Ruskin inedite mentionate aici De asemenea, îi mulțumesc Francescei Bonetti, Martin Durrant, Frances Rankine, Stephen Wildman Londra, Victoria & Albert Museum, E ; E -E ; E ; E ; E - E ; E -E Cinci au fost ilustrate în SMART , pp - ; și unul în HARROD , pp - , fig (cu legenda gresit) Smart scrie că întreaga serie de copii realizate de Kaiser au fost expuse la Universitățile din Leeds și Nottingham cu puțin timp înainte de publicarea articolului său Nu există monografie despre Societate; vedea totuşi teza de doctorat a lui HARROD Vezi şi COOPER , p - ; HAMBER , p - şi passim HARROD , ; COOPER , p RUSKiN - , XXIV HARROD , p ; COOPER , p RUSKiN - , XXIV, pp - Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte În timp ce primele înregistrări care au fost publicate de Societate fuseseră simple reproduceri ale printurilor deja existente, gravurile în lemn ale lui Giotto fuseseră luate din copii pentru prima dată comandat în mod expres spre publicare Mai târziu, în , fusese creat un fond special pentru a finanța execuția de copii, folii transparente și eventual fotografii, materiale care nu sunt neapărat destinate a fi traduse în gravuri A fost una inițiativă susținută de Austen Henry Layard, politician și arheolog, precum și entuziast iubitor de artă italiană și membru al Societății din A fost ideea lui Layard să se combine în publicații schiță gravuri preluate din folii transparente și cromolitografii care le înfățișează fresce derivate în schimb din studii de acuarelă Astfel, utilizarea cromolitografiei, încă puțin experimentat în domeniul reproducerilor artistice, a devenit semnul distinctiv al Societatea, dar a însemnat și agravarea unei dileme inerente programelor sale, întotdeauna oscilând între o muncă de documentare mai "științifică" și interes popular, care au cerut traducerea imaginilor într-o formă atractivă pentru membri și atât de ușor s-a îndreptat către considerente comerciale De la înființare, Societatea Arundel a proiectat o serie de gravuri luate din frescele principale ale bazilicii San Francesco din Assisi Cu toate acestea, încă în Anii nu fusese dedicată nicio publicație acestui monument, deși Layard însuși devenise interesat de vechiul proiect în timpul șederii sale la Assisi în Poate că rezultatul interesului său sunt șapte acuarele luate din frescele din bazilică de sus și de jos, care datează din anii imediat următori șederii sale și care se mai păstrează printre desenele Societăţii Arundel Nu sunt semnate, dar ar părea a fi de mâini diferite: conform Raportului Societății din , ar fi fost executați sub supravegherea gravorului perugian Bartolomeo Bartoccini ( - ) Cu toate acestea, aceste copii nu au fost traduse în gravuri și proiectul Assisi a languit Impulsul decisiv a venit doar câțiva ani mai târziu, poate de la John Ruskin Partener fondator al Societății, el denunțase de zeci de ani starea de degradare la care, în Italia și în alte părți, stă monumentele picturale și arhitecturale antice, precum și nesăbuința atât a celor autoproclamați amatori britanici bogați, dar indiferenți și (și chiar mai mult) restauratori într-o conferinta din , tinuta la Manchester cu ocazia Expozitiei Art Treasures, el Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Le xilografie erano state incise dai fratelli Dalziel da acquarelli eseguiti dal pittore W Oliver Williams (HARROD , p - ; COOPER , p ) HARROD , p ; COOPER , p - ; HAMBER , p Su tale dilema cfr COOPER , p : "scopurile sale erau în același timp specializate și elitiste (în dorința de a face înregistrări precise ale operelor de artă importante, dar necunoscute și apreciate în general) și promoționale și popularizarea (în dorința de a învăța publicul să aprecieze frumusețile mai austere ale maeștrilor anteriori) în în anii anteriori, specializarea a predominat asupra promoționalului, elitistul asupra popularizatorului După introducerea cromolitografiei balanța s-a înclinat mai mult în direcția opusă " Cfr il prospectus della Society, ARUNDEL SOCIETY , p Cfr una sua lettera alla zia ( noiembrie ) scritta a Roma e riportata nella sua autobiografia (LAYARD , ii, p ): "Am fost foarte ocupat să fac planuri noi pentru Societatea Arundel și să mă străduiesc să găsesc unele mijloace de păstrare a înregistrărilor marilor opere de artă cu care sanctuarul Sfântul Francisc de Assisi abundă, dar care pier repede Neglijarea și distrugerea voită la care sunt expuși sunt cu adevărat lamentabil De fiecare dată când mă întorc în Italia, găsesc progrese noi în opera decăderii în foarte câțiva ani dar puțin vor rămâne din frescele care au acoperit pereții Bisericii din Assisi și sunt nerăbdător să găsesc mijloacele de a avea cele mai importante copiate înainte de a fi prea târziu " Londra, Victoria and Albert Museum, E ; E ; E -E ; E -E HARROD , p Cfr COOPER , p per un accent scettico, sull'Art Journal dell'ottobre ( ), al progetto di far copiare gli affreschi assisiati: "Când [il critico JB] Atkinson a auzit de planurile de a copia aceste fresce, el și-a exprimat speranța că, din moment ce picturile erau prea arhaice pentru a atrage pe altcineva decât pe cei inveterati, Societatea ar da dovadă de o mai mare discreție și ar publica doar câteva exemple reprezentative" Paul Tucker Studii ale Memofonte dăduse ca exemplu frescele lui Giotto din Assisi, "care chiar în acest moment se irosesc din lipsă de îngrijire decentă" Ruskin, însă, nu fusese încă la Assisi, pe care a vizitat-o pentru prima dată spre final din mai Acum, deşi criticul englez, aprig adversar al oricărei restaurări nu pur conservator, nici în jurnal și nici în corespondență nu menționează că a la această dată, restaurarea frescelor, comandată de Giovan Battista Cavalcaselle, începuse deja , prezența restauratorului în bazilică, considerată și în lumina experiențelor traumatice a aceleiasi excursii - precum cea de a asista la dezmembrarea bisericii din Spina a Pisa - l-ar fi putut determina să solicite publicarea unei serii de gravuri dedicat bazilicii și în special "Giotto" al poveștilor franciscane Oricum ar fi, în Ruskin a fost încredințat atât cu pregătirea unui text însoțitor la imagini și sarcina de a supraveghea munca copistului Kaiser din Assisi Acuarelist și litograf-portretist vienez, Kaiser își făcuse primele copii pentru Societatea Arundel din Italia în , adoptând stilul "reintegrativ" practicat de un Copistul italian, Cesare Marianecci, care a lucrat intens pentru Societate în primii ei ani Saizeci Alegerea lui Kaiser pentru proiectul Assisi - în ciuda stilului lui Marianecci a fost subiectul unor critici dure atât din partea oficialilor Societății, cât și din partea presei engleze, ca neaderând suficient la lucrările originale - s-a datorat poate stării proaste de conservare a acestor fresce, greu de transpus în cromolitografii dacă nu preventiv "restaurat" În orice caz, criticile presei au dus la prima planifică problema controlului strict al muncii copiştilor Această problemă a fost rezolvată din când în când în diverse moduri și nu întotdeauna eficient, de exemplu prin compararea cu desene extrase din aceleași subiecte pe care eventual le-au avut comisarii Societății, sau cu amintirile unor sejururi italiene îndepărtate sau uneori, cu mai mare rigoare, prin ajutor de fotografii special comandate Dar cel mai sigur mod, având în vedere și limitările tehnice care a invalidat adesea soluția fotografică , a fost cea a controlului personal încredințat o la secretară sau la o persoană competentă, cum ar fi, în acest caz, Ruskin era reputat Chiar înainte de sosirea sa în Assisi, în primăvara anului , îi ceruse pe secretar al Societății, FW Maynard, care Kaiser, la fața locului și la locul de muncă din anul anterior, s-a limitat la realizarea desenelor preliminare de contur și nu a continuat cu utilizarea culoare până când criticul a ajuns la ea Cu toate acestea, chiar înainte de sosirea lui Ruskin, Kaiser executase cel puțin două acuarele, preluate din scene din ciclul franciscan plasate în colțul din stânga intrării, Minunea izvorului și Predicarea San Francesco Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â RUSKiN - , XVI, p Potrivit lucrărilor ministeriale (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento [ - ], plic , dosar ) lucrările au început între martie și aprilie ale acelui an Cu siguranță până pe mai scenele fuseseră deja restaurate Giottos înfățișând miracolul fântânii și Pătuțul lui Greccio (vezi articolul lui J Cavallucci, inspector al Academiei de Arte Frumoase din Florenţa, în "La Nazione" din acea zi, apoi în CAVALLUCCi ) Vezi CLEGG-TUCKER , p și pp - Ruskin comentase deja frescele padovane ale lui Giotto pentru tipurile Societății, în RUSKin - , XXIV HARROD , p - ibid , pp - ; COOPER , p - și, de asemenea, să ținem cont de ambiguitatea de bază deja menționată în intențiile Societății, care continuu a făcut-o să oscileze între soluții extreme de tendințe opuse, o incertitudine pe care nici măcar presa nu a experimentat-o era străin: criticile aduse lui Marianecci au dus, printre altele, la recrutarea unui artist german, Christian Schultz, care însă în fusese criticat de asemenea în Art Journal pentru că s-a angajat într-un dagherotipul celor mai subțiri fisuri dintr-o tencuială cu frescă (cf COOPER , p ; HAMBER , p ) ibid Vezi Anexa, Scrisoarea nr Maynard a fost secretar al Societății Arundel până la moartea sa în și autor al Aviz descriptiv al lucrărilor Societății Arundel - , sl, sd (Prefața este datată septembrie ) Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte înaintea Papei Honorius al III-lea Din a doua a fost luată și o cromolitografie publicată înainte de septembrie (Fig ) Poate că nu este o coincidență că una dintre cele două scene alese de Kaiser - Miracolul sursei - fusese deja restaurată de Botti : este posibil ca copistul să fi făcut uz de cele redescoperite lizibilitatea frescei restaurate ca ghid în traducerea Predicarii înaintea Papei Honorius al III-lea, care invers era încă în condițiile atestate de fotografie (Fig ) realizat de Societatea Fotografică Artistică din Assisi între și iunie , când această frescă a fost şi restaurată Oricum, comparația cu fotografia arată că tip de intervenție operată de Kaiser în al doilea caz El a vindecat crapatura strălucitoare care se desfășoară pe toată lungimea frescei și afectează în mod deosebit zona imediat a mâna dreaptă a sfântului, inclusiv mâna stângă și piciorul drept; a reparat si a dat nou consistenta coloanelor, evidentiind si designul pardoselii; si in sfarsit are a "rafinat" considerabil chipurile personajelor, după cum se vede și din comparația cu a desen anterior de Cavalcaselle al capului papei Ruskin ajunge în Assisi la aprilie și rămâne acolo timp de patru zile derutat de stare proastă de conservare a frescelor bisericii superioare (după el simpli "ziduri mucegăit") și în special prin problema decolorării extinse și imprevizibile, da perplex de posibilitatea de a face din nou lizibil acest "manuscris antic", precum și apelând la "publicul general" englez Dezamăgit și de metodele laborioase ale copistului austriac, decide o schimbare radicală a obiectivelor Amână problema de restaurări care urmează să fie efectuate pe hârtie în vederea eventualelor publicații și începe Kaiser alla producerea unei serii de "desene documentare ale celor mai importante părți ale fiecărui subiect, în mărime naturală", în care culorile pe care artistul le vede pe perete vor fi luate așa cum sunt, ar trebui să fie și culorile modificate împreună cu astfel de desene de detaliu, prevede Ruskin de asemenea, pregătirea unor "reconstrucţii" grafice ale scenelor individuale , acestea sunt destinate celor publicarea, dar să fie realizată într-un mod mai "rapid și mai brut", deci și mai în concordanță cu stilul viguros al lui Giotto Singurul fruct încă păstrat din acest experiment (care în curând Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Londra, Victoria & Albert Museum E & E Pentru datare cf MAYNARD - Haide testele din iulie și noiembrie (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento [ - ], plicul , fişier ) se pare că în aceeași perioadă Botti a restaurat prima parte a arcului și corbelele bolții corespunzătoare frescelor de deasupra balconului primului golf din stânga, apoi aceleași fresce murale (il Botezul lui Hristos și disputa doctorilor din templu) MAYNARD - CAI Vezi ibid, unde autorul descrie cu entuziasm rezultatul final al restaurării celor două scene franciscane: "culoarea (unde există) se întoarce frumos și în ton; tencuiala căzând și solid cimentată în perete" A se vedea proba din iulie (ACS, MPi, AA BB AA, i Versamento [ - ], plicul , dosar ) BMV, Cod italian iV (= ), dosar Vezi Anexa, Scrisoarea nr Aceasta a fost în parte o întoarcere la metoda urmată de Societatea însăși la începutul anilor anii şaizeci şi inaugurat de Layard, dar a căzut în scurt timp în neutilizare, pentru care gravuri cu detalii preluate din transparentele erau însoțite de cromolitografii a căror funcție era de a da o idee a întregului Dar acela de combina studiile de detalii cu vederi de ansamblu, chiar folosind tehnici diferite, cum ar fi desenul sau acuarela pe de o parte și dagherotipul sau fotografia pe de altă parte, era o practică pe care Ruskin o urmase de mulți ani în investigatii picturale si arhitecturale si care de altfel a fost adoptata inca o data in aceasta aceeasi Italian rămâne în munca pe care a desfășurat-o împreună cu Charles Fairfax Murray în Capela Sixtină, unde pe lângă faceți acuarele și copii în mărime naturală ale figurilor luate din frescele lui Botticelli, Ruskin a comandat o serie de reproduceri fotografice (dar în acest caz de detalii) firmei Alinari (cf scrisoare de la Ruskin către Charles Fairfax Murray, iulie , păstrată la New York, Pierpont Morgan Library, MA şi de la Murray la Ruskin, august , RF, B XVIII); în mod similar, în Ruskin i-a cerut lui Murray documentare "cu fotografii și culoare ambele" gli affreschi di Botticelli recent scoperti în Villa Lemmi, fuori Firenze (litera del februarie , New York, Pierpont Morgan Library, MA ) Cfr la valutazione della maniera di Giotto în Giotto și operele sale la Padova (în RUSKiN - , XXIV, pp - ): "În primul rând, Giotto nu a terminat niciodată foarte bine El nu a fost, într-adevăr, un pictor liber sau schițat, dar el nu era deloc una delicată Replicile lui, așa cum ne-ar face să ne așteptăm povestea cercului, sunt întotdeauna ferme, dar Paul Tucker Studii di Memofonte fallira) și un studiu al capului Sfântului Francisc din Evaluarea cavalerului asupra stigmatelor Ieronim din Assisi (Fig ) La întoarcerea sa la Assisi după aproape două luni Ruskin se declară mulțumit de muncă făcută între timp de copist şi pare convins că a ales metoda potrivită de procedați, deși din ce în ce mai conștienți de dificultățile cazului Oricum, facsimile acum în pregătire - așa se exprimă el într-o scrisoare către Maynard - va, fără îndoială, din moment ce din punct de vedere documentar, cele mai prețioase desene comandate până acum de Societate, mai ales dacă, după cum pare probabil, frescele vor fi restaurate în următorii câțiva ani ani (singura mențiune din toată corespondența cu Maynard a restaurărilor în curs de desfășurare) În câteva zile, proiectul trece printr-o a doua schimbare și nu mai puțin radicală în in urma investigatiilor pe care continua sa le desfasoare in toata biserica Ruskin si a convins ca " marea majoritate a așa-numiților Giotto sunt opera elevilor - prin urmare nu va fi necesar pregăti acele memorii ale acestora la scară redusă" A fost în schimb o serie de subiecte de valoare imensă în bazilica inferioară, de executat "cu mare perfecţiune" , în special cea Alegorii franciscane, pe care Ruskin îşi propusese să le studieze şi pe care acum le desenează, în ordine (cum și-a amintit Donata Levi aici) de a putea discrimina pictura "autentică" a lui Giotto (deci considerate Alegoriile) din cea a "elevilor" din bazilica superioară Dacă Ruskin s-a refugiat din ce în ce mai mult în "peștera pictată" a "bunului" Giotto , a fost cu siguranță și pentru că restaurarea frescelor din biserică reluase la mai superior , în ochii lui acum simplu "praf și ruină" : acest fapt nu putea decât să agraveze dezamăgirea estetică şi dezorientarea istorico-critică în faţa poveştilor franciscane Într-adevăr, când, spre sfârşitul lunii, s-a întors la bazilica superioară a fost să studieze nu "Giotto" ci "Cimabue", a cărui Maesta în biserica de dedesubt a "descoperit" pe iunie (Descoperirea dar a fost posibil, deși nu părea să-și dea seama, datorită înlăturării altarului della Concezione și restaurarea frescei, intervenții efectuate în timpul absenței sale din В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В nu se termină niciodată Chiar și în cele mai mici poze ale sale cu tempera atingerea este îndrăzneață și oarecum grea: în frescă lucrarea manipularea este mult mai amplă decât pictorii contemporani, corespunzând oarecum caracterului de multe dintre figuri, reprezentând oameni simpli, masculini și nu ajung niciodată la ceva asemănător idealului rafinamentul concepțiilor lui Benozzo Gozzoli, cu atât mai puțin despre Angelico sau Francia" Londra, Victoria & Albert Museum, E Kaiser ar fi făcut copii similare ale capului sfântului în scena pe care Ruskin o numește Apoteoza Sfântului Francisc (ar putea fi Moartea Sfântului Francisc; cf Anexă, nota nr ) și o porțiune mai mare a aceleiași scene (cf Anexă, Scrisorile nr , , , a) La mijlocul lunii mai, însă, petrecuse o duminică în Assisi, unde discutase și cu Kaiser (cf le scrisori către Constance Hilliard din și către verișoara ei Joan Severn, sd, OBL, doamna ing Lett c , , ) Vezi Anexa, Scrisoarea nr Vezi ibid , Scrisoarea nr ibid , în special Poverta, despre care se gândise anterior să-i aibă o copie lui Charles Fairfax Murray (scrisoarea de Ruskin către Murray din [ ] [New York, Biblioteca Pierpont Morgan, MA ]) Interesul pentru ea subiectul a fost, fără îndoială, determinat parțial de preocupări politico-economice, așa cum a fost și cazul din Alegoria Bunului Guvern de Ambrogio Lorenzetti din Palazzo Pubblico din Siena, copiată de Murray pentru Ruskin în (vezi CLEGG-TUCKER, p ) Vezi scrisoarea lui Ruskin către vărul său Joan Severn din iunie (RF, L ) Vezi Anexa, Scrisoarea nr A se vedea testul din iulie (ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento [ - ], plicul , dosar ) În următoarele câteva săptămâni, atât în jurnalul său, cât și în corespondența sa privată, Ruskin se va plânge de prezența în biserică a muncitorilor și a fotografilor (scrisoare către verișoara Joan Severn, Assisi, iunie [RF, L ]; OBL, doamna Engl Diverse c , ) pe iunie, într-o scrisoare către Gilbert Scott în care explică motivele care îl conduc la refuzând medalia de aur oferită de Institutul Regal al Arhitecților Britanici, el numără, printre alte episoade de vandalism autorizat de arhitecți, "devastarea bisericii de jos și revopsirea mizerabilă din ea superior, ordonat de domnul Cavalcaselle" (RUSKiN - , XXXiV, p ) Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte Assisi) în comparaţie cu grandoarea mitică şi intensitatea spirituală a maestrului său, a insistat realismul lui "Giotto" era aproape bârfă Impulsat deci de dorinta de a studia mai bine scene din Geneza atribuite în mod tradițional lui Cimabue, Ruskin a urcat pe schelele folosite de către restaurator, l-a cunoscut pe Botti și a fost fascinat de desprinderea și reatașarea frescelor Probabil prin Botti, luna următoare, în ziua plecării sale din Assisi, Ruskin l-a întâlnit și pe mult învinovățitul Cavalcaselle , cu care a avut un interviu la care a participat jurnal defineşte "lung şi profitabil" şi care privea poate principiile unei restaurări conservatoare, sau asupra aspectelor atributive ale "problema Giotto" din Assisi Între timp, Kaiser copia Poverty for Ruskin, dar Ruskin a anunțat curând un nou plan Din ce în ce mai convins de inoportunitatea de a face reproduceri din ciclu franciscană, precum și imposibilitatea reproducerii celor mai valoroase fresce în cromolitografie giotteschi al bisericii inferioare (lucrări ale "Gainsborough" din vremea lui) , a propus o Maynard o publicație dedicată transeptului drept al bisericii inferioare Cu toate acestea, pentru pentru a salva chiar și proiectul lui Giotto a fost dispus să comandă niște copii lui Kaiser "restaurat" din poveștile franciscane, dar numai după ce artistul trecuse de unul nou dovadă, care poate nu întâmplător a fost dezvoltată abia după întâlnirea cu Botti, ca dezvăluie o asonanță curioasă cu un procedeu adoptat de restaurator (pe care Donata Levi stop), cea a "reînvierii culorilor" procesul la care a venit acum de fapt, subordonatul Kaiser a avut în vedere copierea unei părți a uneia dintre cele bine conservate poveștile copilăriei lui Hristos (atribuite de Ruskin lui Taddeo Gaddi) din transeptul drept al Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â A se vedea testul din iunie (ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento [ - ], plicul , dosar ) Aproape toate frescele pe care Ruskin le-ar fi identificat ca fiind de o valoare deosebită pentru rezolvarea "problemei Giotto" acestea fuseseră restaurate în perioada absenței sale (cf Anexă, Scrisoarea nr și nota nr ) Vezi Anexa, Scrisoarea nr în această perioadă, pe lângă scenele lui Giotto înfățișând Predicarea păsărilor și Moartea cavalerului din Celano, Botti lucra la cele "de pe peretele din dreapta care intra deasupra galeriei în frescele lui Cimabue, unde sunt reprezentate moartea lui Abel și o porțiune din fresca subiacentă [Apariția lui Iosif la frați]" (test din iulie [ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento [ - ]), plic , dosar ]) Vezi TUCKER , pp - Oxford, Biblioteca Bodleian MS Engl Diverse c , Vezi Anexa, Scrisoarea nr Vezi ibid , Scrisorile nr și Nu este clar pe ce surse s-a bazat Ruskin când i-a atribuit lui Thaddeus Poveștile copilăriei lui Hristos Este adevărat decât într-un ghid care îi era cu siguranță bine cunoscut, Manualul pentru călători în Italia Centrală publicat de editor John Murray și pe care de fapt îl citează în scrisoarea către Maynard în care vorbește despre ciclu pentru prima dată (cf Anexă, Scrisoarea nr ), toate picturile din transeptul drept sunt date acestui pictor (MANUALUL LUI MURRAY , p ; MANUALUL LUI MURRAY , p ) Totuși, pentru autorul anonim este o colaborare cu Ioan de Milano combinația Taddeo-Giovanni, cu referire la aceste fresce, pare să dateze din a pas confuz de Vasari Aceștia, în Viața lui Giotto, atribuiseră "fațadele de deasupra din părțile laterale ale altarului major" al bisericii de jos acestui pictor (VASARi , ii, p ), în timp ce, în Viața lui Taddeo a avut dat lui Giovanni da Milano, elev al acestuia din urmă, anumite "povestiri ale Maicii Domnului" "în faţade şi din benzi" ale unui "altar mare" situat generic "în Înălțat" (ibidem, i, p și ii, p ) Aceasta conform pasaj, împreună poate cu știrile lui Vasari despre frescele din Arezzo rezultate dintr-o colaborare între cei doi pictori (ibidem, eu, p și ii, p ]), ar fi dus în secolul al XIX-lea la atribuirea frescelor transeptului drept acum un ambele, acum la unul dintre cei doi, ca o alternativă mai mult sau mai puțin controversată la atribuirea lui Giotto De exemplu, se citează ei înșiși ambele nume într-un caiet din al lui Charles Eastlake, directorul National Gallery din Londra (Londra, Arhiva National Gallery, Eastlake Notebooks [ - ], ii [ ], c ) Pe de altă parte, în CF von Rumohr sugerase numele lui John pentru Povești din copilăria lui Hristos, sugestie urmată de RiO , p ; Rio , i, pp - ) și de Lord LiNDSAY , ii, pp - ) Invers CHAViN DE MALAN , p ) menționase (dar într-un mod confuz) doar numele lui Taddeo, în timp ce Crowe și Cavalcaselle (CROWE- CAVALCASELLE - , i, pp - ) reafirmase paternitatea lui Giotto asupra acestor fresce, admitând cu toate acestea, posibilitatea asistenței studenților, printre care au considerat prezența lui Taddeo mai plauzibilă decât atât a lui Giovanni într-o scrisoare către Alice Owen, databilă din , Ruskin ar fi definit atribuirea Poveștilor a copilăriei lui Hristos lui Giotto una dintre cele mai "grosne" "erori" ale lui Crowe și Cavalcaselle (OBL, doamna ing Lett c , ) Paul Tucker Studii ale Memofonte biserica inferioară, înfățișând Adorarea Magilor, pentru ca artistul să exerseze redarea uneia gamă cromatică mai intensă decât cea a poveștilor franciscane ruinate în așa așa că Kaiser ar fi fost capabil să "restaureze" ciclul bisericii superioare, restituind unele vivacitatea cromatică primitivă și (de ce nu era capabilă restaurarea materială și conservatoare) corectând şi modificările nuanţelor Propunerea a fost reiterata într-o scrisoare ulterioară către Maynard , dar în termeni care ele reflectă o situație de conflict crescând între Ruskin și copist, agravată și extinsă aproape rupt de complicatiile economice si de intoleranta austriacului in fata Incertitudinile lui Ruskin și schimbările bruște de curs La scurt timp după iulie, Ruskin a plecat Assisi cu siguranță relația cu Kaiser era acum irecuperabilă și Ruskin, la rândul său a considerat proiectul Assisi un eşec Întors în Anglia câteva luni mai târziu, nu pare să-l mai intereseze cu toate acestea, proiectul a continuat cumva și se pare că pentru restul anului Munca lui Kaiser a rămas stabilită conform celor mai recente directive ale lui Ruskin Sunt conservate de fapt, printre desenele Societății Arundel din Assisi, șase acuarele preluate din frescele din biserică mai jos, unele din subiecte raportate de Ruskin (Fig ) , dar și opt exemplare din istorii Călugării franciscani din bazilica superioară databili între și , care apar corespund noii tipologii de copie "restaurată" a acestor fresce sugerată de Ruskin În afară de îmbunătățirea culorii, metoda urmată nu pare diferită de aceasta adoptată pentru Predicarea în fața Papei Honorius al III-lea, după cum se vede din comparația, de exemplu, între acuarela luată din Viziunea carului de foc (Fig ) și fotografia aceluiași subiect realizate de Societatea Fotografică Artistică din Assisi înainte de restaurare (Fig ) Tu nu de fapt, el nu găsește în aceste copii nicio diferență de statut între frescele nerestaurate încă (și cazul Vederii carului de foc) și a celor deja cazați (de exemplu Predicarea păsărilor Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi Anexa, Scrisoarea nr Vezi ibid , Scrisoarea nr Cu toate acestea, există mențiuni scurte despre Societatea Arundel în jurnal, din decembrie (OBL, Ms Engl Misc c , : "Până la Arundel Society") și decembrie (Ms Engl Misc c , : "work at Arundel") Ruskin nu s-a întors în Italia decât în iarna lui , când s-a stabilit la Veneția pentru câteva luni, dar nu se știe că este posibil să fi fost în contact atunci cu Kaiser, a cărui lucrare la Assisi trebuie să fi fost deja finalizată Ruskin poate se gândea la austriac când, într-un pasaj din Anexa la Ariadnei Fiorentina, publicat în septembrie , el a lăudat eforturile de decenii ale Societății Arundel, în ciuda obstacolelor puse de copiști instruiți în școli străine de culoare și obișnuiți să nu îndeplinească cerințe mai exacte decât cele ale modei călător" (RUSKiN - , XXii, p ) Având în vedere încercările de a îndrepta Kaiser spre o traducere grafică strict documentar și având în vedere roadele surprinzătoare ale proiectului Assisi, și în orice caz deconcertant că cu această ocazie Ruskin a afirmat că abia recent apreciase pe deplin munca depusă de Societatea, folosind ca exemplu o cromolitografie preluata din frescele Capelei Brancacci pe un desen de mult criticat Marianecci și, în mod paradoxal, în sfârșit, că în , pentru a încununa o nouă ediție a Pietrelor din Veneția, Ruskin a propus o citire a cromolitografiei Arundel din altarul giorgonesc de la Castelfranco, desenat dintr-o acuarelă a lui Kaiser, pe care nu-l numește însă (RUSKiN - , Xi, pp - ; ARUNDEL SOCIETY RAPORT ) Sunt, din transeptul drept, ) Adorarea Magilor ) Învierea copilului din Suessa; din Capela lui Magdalena, ) Învierea lui Lazăr; din transeptul stâng, ) Depunerea lui Hristos și ) Madona cu Pruncul și SS Giovanni Battista și Francesco (ultimele două au fost publicate ca cromolitografii, respectiv în și în ) Seria include Alungarea demonilor din Arezzo, Sf Francisc primind stigmatele, Viziunea fratelui Agostino și episcop de Assisi, Visul Papei Inocențiu al III-lea, Predica către păsări, Vederea carului de foc, Constatarea stigmatelor de cavalerul Girolamo din Assisi și Pătuțul lui Greccio Aceste acuarele sunt nedatate, dar pare probabil că majoritatea datează din , întrucât doar unul este menționat în Rapoartele Societății referitoare la ani mai târziu (Pătuţul lui Greccio, în ARUNDEL SOCIETY REPORT ) Din păcate, nu este posibil să se verifice acest lucru datând pe Raportul pentru , din care nu s-a găsit nici un exemplar până acum Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte sau Pătuțul lui Greccio), deși în general există o mai mare aderență la stilul originalului în comparaţie cu copia din Predica în faţa Papei Honorius iii Noua, brusca si chiar mai radicala schimbare a traseu suferit de proiect în , când Kaiser, aparent independent, pe lângă aceste copii "restaurate" ale istoriilor franciscane, proiectate probabil pentru publicație , a pictat și patru acuarele preluate din ciclurile Vechi și Nou Testamentul bazilicii superioare Sunt primele dintr-o serie care în a crescut la un total de optsprezece subiecte și care pare să răspundă unor scopuri complet diferite, dacă nu chiar opuse Și intenția documentară a acestor noi acuarele este evidentă, dar diferă de cea tipologie de desen documentar dorită anterior de Ruskin, nefiind studii de detalii, ci a scene întregi De asemenea pentru varietatea și bogăția datelor raportate - formulare și culori diferite degradate și alterate, precum și date referitoare la starea de conservare a tencuielii sau a peretelui însuși, abraziuni, fisuri, crăpături, chiar și într-un caz un graffiti al Cinquecento perfect lizibil (Fig ) - ele depăşesc un studiu ca cel al capul Sfântului Francisc de la Constatarea stigmatelor de către cavalerul Ieronim de Assisi În plus, subiectele de la care sunt luate nu fuseseră niciodată luate în considerare pentru copierea, nici măcar, conform surselor, de către însuși Ruskin, după "descoperirea" lui de Cimabue Și din nou, nu există alte cazuri cunoscute în istoria Societății Arundel în care e lucrarea restaurată care este documentată de copist, nu lucrarea deteriorată sau amenințată de către restaurare Cu toate acestea, această schimbare bruscă de metodă și de setare nu pare să fie nici recunoscute nici dorite ca atare de Societatea Arundel Chiar dacă pare deloc este puțin probabil ca oficialii Societății să nu fi fost încă la curent cu restaurările în curs, în Rapoarte referitor la anii si nu se pomeneste despre ele Într-adevăr, anunțând membrilor executarea acestor noi copii assisiati, redactorul defineste subiectele aferente ca "foarte degradat și acum redus la fragmente" sau "degradat și se deteriorează rapid" și chiar arată că acestea sunt copii făcute "fără nicio restaurare, pentru a arăta condiţiile actuale ale originalelor" Deci, ce documentează aceste optsprezece acuarele extraordinare? Categoric unul starea de conservare a picturilor ulterioară celei atestate de fotografiile acestora subiecte luate înainte de lucrările de restaurare Prin comparație cu astfel de fotografii, aici ilustrat de Marco Mozzo, este clar că acuarelele înfățișează peretele cu frescă în o etapă în care golurile cauzate de căderea tencuielii au fost umplute cu tencuială nouă (Poate că găsim și rezultatele "reînvierii culorilor" operate de Botti și probabil și de către succesorul său Luigi Muzio, dar este imposibil de verificat acest lucru ) Nu este invers, este clar dacă aceste copii se referă la etapa finală a lucrării de restaurare, sau doar într-o etapă intermediară Bazat pe datarea prezentă pe multe dintre acuarele sau Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â O excepție o constituie naturalismul excesiv în modul de tratare a frunzișului și penelor păsărilor în copia din Predica către păsări Dar numai una, Predicarea păsărilor, a fost tradusă în cromolitografie ( ) Londra, Victoria and Albert Museum, E -E ; vedea Rapoartele pentru anii și graffito-ul, purtând data "MCCCCCXX" și vizibil în colțul din dreapta jos al copiei din Plângerea peste Hristos mort (E ) Pentru a confirma apartenența faptică, dacă nu ideală, a lui Ruskin față de această fază a lucrării lui Kaiser este următorul declarație, publicată în Anexa anterioară și deja citată la Ariadnei Fiorentina ( ): "Întotdeauna am sperat, și să avem încredere în cele din urmă să obținem cooperarea cu copiștii noștri prea puțin laboriosi, a artiștilor englezi care dețin mai multe facultatea de culori strălucitoare; și permisiunea abonaților noștri de a asigura pentru ei ruinele trecutului nobil, nesfințit de tunsoare, dar perfidă, tencuială de amendament modern" (RUSKiN - , XXii, p ) ARUNDEL SOCIETY RAPORT : "Aceste, deși mult degradate și acum doar fragmentare, au fost toate copiat fără nicio restaurare, astfel încât să arate originalele în starea lor actuală"; SOCIETATEA ARUNDEL REPORT , "Paisprezece din frescele dărăpănate și pieritoare ale lui Cimabue de pe pereții laterali ai Biserica de Sus a S Francesco la Assisi, desenată astfel încât să reprezinte starea actuală a originalelor, fără orice restaurare" Paul Tucker Studii di Memofonte dedus din Rapoarte (în ambele cazuri se referă la perioada de doi ani ) și din moment ce din testele arată că doar opt din cele optsprezece fresce în cauză fuseseră restaurate de sfârşitul anului , când Botti a părăsit direcţia lucrărilor , trebuie să presupunem că Muzio şi copist a lucrat doi ani în paralel și dificil, însă, conform documentelor de până acum constatările, stabiliți cum au fost de fapt coordonate aceste două activități Note de cheltuieli referitor la acești ani - nu se lucrează pentru această fază, așa cum a subliniat în discursul său Marco Mozzo, rapoarte detaliate de testare precum cele întocmite de Botti - nu permit reconstruiți ordinea exactă în care au fost restaurate scenele rămase desenate de Kaiser Nici avem suficiente date referitoare la metoda și condițiile de lucru ale lui Kaiser pentru a ști dacă acesta din urmă avea propria sa schelă, ca cea ridicată de Ruskin în biserică mai jos, sau a profitat de cel al lui Muzio despre care știm că a fost mutat în ultimii ani periodic pentru biserică, fără însă a preciza de unde până unde In secunda caz, cum s-ar încadra Kaiser în succesiunea etapelor restaurării, într-o pauză între a procedura și alta, sau la finalul lucrării, sau s-a ocupat de un specific porțiune din frescă în timp ce restauratorul lucra la alta? mai mult, dacă încercăm să punem sub semnul întrebării acuarelele în jurul controversatei probleme a tratarea golurilor și a așa-numitei "nuanțe neutre" care conform reglementărilor ministeriale pentru restaurarea picturilor realizate de Cavalcaselle în și în ar fi trebuit să fie folosită pentru a le umple, apar imediat reflecții și întrebări suplimentare Pe de o parte neajunsurile retencuite sunt aici "portrate" cu mare grijă tehnică: apar treptat în diferite nuanțe, uneori meticulos uniform, alteori împărțit în zone care par să corespundă tencuiala rosturilor; într-un caz, zona integrată pare chiar pătată ca de la un curent de apă (Fig ) Și această varietate este o confirmare a rigoarei documentare a acestora copii (contrar tratamentului perfect uniform al benzilor decorative, unde Kaiser pare să fi procedat mecanic ) Pe de altă parte, același soi împiedică acuarelele să ne ofere un răspuns fără echivoc la acele întrebări care știm că au fost treziți la acea vreme de neclaritatea regulilor în acest sens, de exemplu dacă "nuanța neutră" trebuia înțeleasă ca o singură nuanță, aplicată peste tot în cadrul aceleiași frescă, sau ca o nuanță care trebuia modulată în funcție de contextul pictural, alternativă care după mai mulţi critici ai principiului ar fi condus la rezultate estetice mai bune ȘI Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ei sunt Alungarea din Paradis, Esau este respins de Isaac, Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac, Apariția lui Iosif fraților săi, Iosif a coborât în fântână, Botezul lui Hristos, Plângerea peste Hristos mort și Mariele la mormânt (cf testele din iulie , noiembrie , iulie , august , septembrie și octombrie , ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento [ - ], plicul , dosar ) Totuși, pe baza datei de pe acuarelă ( ), confirmată de Raportul aferent, se poate deduce pentru cu excepția cazului în care scena cu Apariția celor trei îngeri către Avraam a fost restaurată în acel an Vezi ASP, Fondo Genio Civile, seria Vi: Clădiri și clădiri de stat ( - ), plicul , dosar (ing Cap la Ra Prefectura din Umbria, Perugia noiembrie ); plic a, dosar ("Întreținere septembrie a pe tot parcursul anului '), doc A se vedea dezbaterea privind interpretarea corectă de dat expresiei care a avut loc în ședința din august a Comisiei pentru Conservarea Monumentelor și a Obiectelor de Artă din Verona, dezbatere provocată de cerere către Comisie de către Minister pentru efectuarea unei verificări asupra restaurării efectuate de pictor Lorenzo Muttoni, inspectorul Muzeului Civic din Verona, despre frescele lui Cavazzola din biserica SS Nazaro și Celsus Sunt de acord că "o nuanță neutră în sensul folosit în Circulara ministerială ar trebui să însemne o nuanță frig, care se repetă constant în toate site-urile unde trebuie acoperită o restaurare", comisarii luați în considerare o mai bună interpretare a acestei prevederi, exemplificată prin metoda urmată de Muttoni, recunoscând în același timp că nu era în deplină conformitate cu reglementările guvernamentale Cu toate acestea, se subliniază că urmând aceste reguli la litera, "se va întâmpla să vedeți o așa-numită nuanță neutră și întunecată, ca o pată mare, să luăm carcasa, deasupra unei părți foarte ușoare a tabloului, iar într-un alt caz dacă așa-numita nuanță neutră este ușoară, este vedra campata din părțile întunecate, sau verde sau roșu sau albastru, chiar și în aceste cazuri cât mai multe mari sau pete mici" Prin urmare, este mai bine să înțelegeți nuanța neutră ca "o culoare care, deși nu este deloc identică, chiar dacă seamănă și se apropie de culorile care înconjoară părțile decojite", așa cum acest sistem nu numai că a respectat interzicerea absolută a revopsirii efectuate asupra pieselor conservate (permițând observatorului, așa cum au dorit Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte din nou, nuanța neutră a trebuit să umple chiar și micile goluri din fundalul picturii, sau numai neajunsuri mai extinse care afectează cifrele? Există cazuri rare în acuarele în care un gol apare evident retușat cu un strat ușor de culoare Un exemplu pare să fie oferit de copia de la Jacob Receives dreptul de întâi născut de la Isaac (Fig ) unde nuanța roșiatică acoperă cele două mici goluri din partea de jos dreapta este categoric apropiată de culorile folosite în acea parte a picturii Invers, celelalte golurile descrise în această acuarelă nu apar pictate cu vopsea Totuși, dacă este de ipsos nou, necolorat, atunci s-ar putea întreba de ce nu arată asta ton "alb" care conform prevederilor ministeriale și multor procese verbale și scrisori oficiale ale Cavalcaselle ar fi jignit atât de mult ochiul privitorului)? Și din nou, de ce asemenea tencuială pare să-și asume, așa cum sa menționat deja, nuanțe diferite între o acuarelă și alta, acum încolo gri, acum pe culoarea nisipului, dar și în aceeași acuarelă, ca în acest caz, unde se pot vedea, pe langa cele pictate aparent, goluri integrate care presupun diferite umbre de gri Dacă nu (de asemenea) într-o stare mai mult sau mai puțin uscată de ipsos, acest soi tonul s-ar putea datora utilizării tencuielilor de compoziție diferită, sau da ar fi oare tencuiala care nu a fost vopsită, ci într-un alt fel diferit colorată? în orice caz, ar fi necesar să se înțeleagă dacă diversitatea tonurilor a fost un efect dorit A indiciu în acest sens și oferit din nou de copia de la Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac Mereu în zona din dreapta jos a acuarelei puteți vedea un gol mare care închide două zone de nuanțe clar distincte, cea superioară de gri închis, cea inferioară de gri clar, împărțit printr-o linie orizontală dreaptă la limita superioară a balustradei sub patul lui Isaac Corespondența acestei linii despărțitoare cu cele ale desenului original pare să demonstreze că cel puțin în acest caz variația tonală prezentată din tencuiala noua nu este intamplator si ca una din cele doua nuante, daca nu ambele, au fost produs prin aplicarea sau amestecarea unei nuanțe Pe de alta parte aceasta particular pare să ateste o practică - reconstrucția conturului sau, mai bine, o "formă", a unele dintre părțile lipsă - care ar fi fost în contrast, așa cum a subliniat Donata Levi, cu rigoarea tot mai mare cu care a procedat Cavalcaselle în anii insistând asupra interzicerii oricărei intervenţii picturale în cadrul golurilor integrate Dintre restul este prezentul și doar una dintre mai multe acuarele care prezintă reconstituiri similare a contur, uneori monocrom, uneori prezentând nuanțele locale adiacente, dar puțin mai mult В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В norme ministeriale, pentru a "împaca partea reparată cu restul tabloului original"), dar a evitat și deformarea "efectului estetic al picturii" (vezi RiNALDi , p - ; vezi şi MAGAGNATO , p -) ) Ca de exemplu Cosimo Conti se întreabă: "De ce, întreb, dacă într-o frescă sau într-o masă antică o mică bucată de fundal unde vor exista, de exemplu, câteva linii de arhitectură, sau pliuri, să presupunem roșu, albastru sau galben, golul trebuie completat cu o nuanță neutră?" (ibidem, p ); vezi distincția dintre tratamentul trebuie rezervat golurilor legate de "părțile importante" ale unui tablou și cea potrivită pentru "minimul suprafețe", argumentată de Botti la Torino în , asupra căreia locuiește aici Donata Levi În Regulamentul pentru restaurarea picturilor în frescă din ianuarie se decretează: "Stender apoi pe tencuiala nouă o nuanță potrivită pentru a acoperi albul betonului, astfel încât ochiul privitorului să fie prea jignit" (cit în MAGAGNATO , p ) în plus, într-o scrisoare a lui Cavalcaselle către Ministerul Educației Publice din septembrie , referitor la conservarea frescelor din prima mănăstire a Carminei din Florența și a scris: "Pentru a asigura conservarea acestor fresce, golurile trebuie umplute cu ciment nou, oferindu-i o nuanță neutră pentru a elimina albul care jignește ochiul privitorului și nimic mai mult" (RiNALDi , p ) în cele din urmă, într-un proces-verbal din decembrie , tot de Cavalcaselle, referitor la restaurarea unui Masa lui Angelico de la Galleria dell'Accademia din Florența este specificat, "dacă vrei să umple acel gol, va trebui să o facă atât cât este necesar pentru ca albul chitului să nu jignească ochiul observatorului" (ibidem, p ) Vezi și proiectul din citat de Marco Mozzo în discursul său (nota nr ) și trebuie amintit în acest sens că Cavalcaselle, în raportul său din privind starea de conservare a frescele din Capela Scrovegni, recomandase ca golurile integrate să fie lăsate "în nuanță simplă de ciment" (LEVi , p ) Cf ForSTER , p , pasaj citat de Donata Levi (nota nr ) și care pare să documenteze utilizarea amestecurilor colorate Paul Tucker Studii ale Memofonte clar criteriile care guvernau această practică, judecând după acuarele destul de extinse, au fost evident chiar mai puțin rigide decât cele susținute de Botti însuși în și amintite mai sus de Donata Levi, ca reconstituirile, in unele cazuri verificabile si prin intermediul comparativ cu fotografiile anterioare restaurării, prezintă interes ambele părți lipsă ale elementelor arhitectural și ornamental, ca în Marie al sepolcro (Fig ), sau în Giuseppe calato nel bine (Fig ), ambele figuri, de exemplu ale capetelor, ca în Plângerea peste Hristos mort (Fig ) sau în Esau este respins de Isaac (Fig ) în concluzie, dacă aceste acuarele sunt texte greu de citit și interpretat, plutind mereu între suspiciunea unei "restaurări pe hârtie" și o traducere grafică obiectivă, ele par totuși să posede o valoare documentară neașteptată și constituie a termen preţios de comparaţie cu documentaţia fotografică şi de arhivă ulterioară Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Astfel, poate ca urmare a unei directive de la Cavalcaselle pe care o găsim enunțată în proiectul din decembrie citat deja, "Adică, dacă vrei să umples acel gol, va trebui să o faci atât cât este nevoie pentru albul mestica nu jignește ochiul observatorului; si de asemenea, daca va place, chiar daca in aceeasi culoare cu cea veche pictura, dar în acest caz acele părți noi trebuie să fie mai deschise decât tonul culorii originale" (RiNALDi , pp - ) Dimpotrivă, ne întrebăm dacă acest text nu poate fi citit ca o justificare a utilizării lui în aceeași frescă a diferitelor moduri de tratare a golurilor, așa cum pare să rezulte din acuarele, atât în detaliu al unei reconstrucții sugerate a părților lipsă Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Scrisori de la John Ruskin către FW Maynard și Joan Severn, - Criterii de transcriere Detaliile de ortografie și de punctuație au fost păstrate, cu excepția celor de mai jos cazuri: a) liniuța lui Ruskin a fost înlocuită cu un punct în care separă o propoziție de următorul; b) punctul Ruskin unde se încadrează în a fost înlocuit cu o virgulă fraza; c) pentru a facilita lectura unele cuvinte au fost integrate cu un apostrof - în Genitiv săsesc sau în forme contractate (în cazul genitivului Puncs, în expresia Pomnele arată, e) a fost de asemenea eliminat - în timp ce în cazul pluralului substantivelor formate de nume proprii au fost eliminate, de ex Giottos în loc de Giotto; d) în timp ce Ruskin în mod obișnuit plasează semne de punctuație, cum ar fi virgulă sau punct și virgulă, în paranteze, au fost mutați din ele sau, în unele cazuri rare, pentru a face sensul propoziției, acestea au fost eliminate; e) s-a adăugat un punct între o propoziție și următoarea unde nu există semne de punctuație deloc; f) în abrevieri literele superscripte sunt au fost coborâte și orice puncte au fost omise Le cancellature sono riportate fra , le parole sau frasi inserite infratesto fra { }, while le indicazioni editoriali e letture congetturali (precedute da un punto di domanda) sono racchiuse fra [ ] Ruskin și FW Maynard Brantwood Coniston, Lancashire septembrie Dragul meu domnule Maynard, Am renuntat cu totul la speranta de a ajunge la Assisi in acest sezon Ale mele propria muncă de vară m-a costat mult mai multă trudă decât mă așteptam - din multe motive, cu pe care nu trebuie să deranjez Consiliul În mod sigur, dacă e bine, voi fi la Assisi în primăvară Domnul Kaiser ar putea, în prezent, să fie destul folosit cu folos în pregătirea contururilor pentru culoare - vreau, dacă este posibil, să fiu cu el ca de îndată ce începe să se coloreze nu lipsa interesului pentru plan m-a făcut să eșuez am avut o cantitate de materiale de la mine din ultimul turneu din italia , pe care a trebuit fie să-l lucrez - fie să-l pierd - (căci acum îmi eșuează memoria); - și nu m-am putut hotărî la pierderea totală Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â RF, BXiV (a FW Maynard) și L (a Joan Severn) Â Nei mesi di marzo e di maggio, in qualita di Slade Professor of Fine Art presso l'Universita di Oxford, Ruskin ținuse o serie de prelegeri despre păsările englezești și grecești ca subiecte ale artei plastice, dintre care primele două (colectat ulterior în volumul Love's Meinie [ ]) fusese publicat în iulie și respectiv august Mai mult, la sfârșitul lunii iunie a fost lansată o nouă ediție (Ediția Autograf) a Pictorilor Moderni, iar de acolo încolo în scurt timp, Ruskin va publica cea de-a treia ediție a Pietrelor Veneției (apariția pe octombrie) și (în noiembrie) prima a conferințelor despre Sandro Botticelli și școlile florentine de gravură desfășurate la Oxford anul precedent și apoi culese în volumul Ariadne Florentina ( ) În același timp, Ruskin a trimis scrisorile lui Fors Clavigera și pregătea un nou manual de desen (BRADLEY-OUSBY , p ) și ciclu de conferințe de toamnă, dedicat artei toscane a secolului al XIII-lea (publicat ulterior sub titlul Val D'Arno [ ]) în cele din urmă, în această perioadă, Ruskin se ocupase în diferite moduri de noua sa casă din Brantwood, pe lacul Coniston Â În călătoria italiană din cf CLEGG-TUCKER , pp - Paul Tucker Studii ale Memofonte Consiliul va vedea prin cursurile de prelegeri despre gravură și despre școala pisană care am susțin la Oxford că importanța lor {planul de} publicații {of} Assisi va - în măsura în care am vreo influență - să fie complet expus publicului - și apoi voi lucra acolo cu toată puterea mea Cu fidelitate a ta J Ruskin FW Maynard Esq Ruskin și FW Maynard Brantwood Coniston, Lancashire octombrie Stimate domnule Maynard, sunt foarte bucuros de nota ta Voi merge direct la Assisi în primăvară, de îndată ce va fi vremea cel mai puțin [?atacabil] - fiind extrem de dornic de munca mea acolo: dar complet incapabil să-mi obțin Lucrările la Oxford s-au terminat la timp anul acesta Întotdeauna al Consiliului și al tău foarte credincios Servt J Ruskin Ruskin și FW Maynard Assisi aprilie Stimate domnule Maynard, am fost aici de trei zile; ne-am examinat cu atenție terenul; și am învățat multe de la dl Observațiile nu mai puțin atente ale lui Kaiser, făcute anterior Și găsesc sarcina în fața noastră un unul extrem de dificil; dar importanţa sa mai mare decât dificultatea sa Pentru publicul larg, opera pictorilor timpurii de aici nu mai are existență este doar în afectare că se prefac că îl privesc necesită toată seriozitatea pe care o am, chiar și eu însumi, pentru a aduna fragmentele împreună și a reconstrui imaginea în imaginație: - la observator general, - părțile laterale ale bisericii sunt pereți mucegai - și nu mai mult A face acest manuscris aproape șters din nou lizibil este o sarcină care are nevoie de cea mai bună putere - și meritând-o Dar nu eram, nici măcar eu, pregătit pentru toate dificultățile pe care le-a avut domnul Kaiser are de întâlnit Schimbările de culoare sunt mult mai frecvente și mai fatale decât am presupus; și aspectul original al culorii este o întrebare care prezintă condiții noi în fiecare metru pătrat de suprafata Domnul Kaiser a fost obligat să restaureze mase enorme de nuanță care au fost sparte [?&] adesea în contrariile lor precise - (ca gri în roz!) Dar aceste restaurări (totuși anumite cunoștințele pe care se întemeiază) în mod necesar trebuie efectuate cu a rezerva și timiditatea care atenuează sinceritatea muncii; și - când o dată este o culoare se știe că s-a schimbat, cu cât mai puțin sau mai mult este în majoritatea cazurilor, nedeterminabil și desenele Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Sono le conferenze su Botticelli e sull'arte toscana del Duecento indicate nella nota n Due giorni prima aveva scritto alla cugina, "Munca mea Arundel aici va necesita o răbdare extremă și rezoluție, dificultățile sunt foarte mari și nu cred că nimeni în afară de mine le-ar putea face Am un mare sentiment de a fi în întregime în locul potrivit aici - (ca de inutilitate totală la Oxford)" (scrisoare către Joan Severn, Assisi, aprilie [RF, L ]) În aceeași zi, Ruskin i-a scris vărului său despre o domnișoară Coca-Cola și trei dintre prietenii (sau prietenele) ei în vizită la Assisi: "Ei nu au putut vedea nimic, desigur; și Assisi trebuie să li se pară o bătaie urâtă" (scrisoare către Joan Severn, Assisi, aprilie [RF, L ]) Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte pregătite până acum pentru societate sunt deci numai, - (și nu puteau fi altceva decât) - cele cele mai bune conjecturi pe care le-ar putea face știința și observația, în ceea ce privește prima aspectul zidului lui Giotto; - dar nu [?neautoritar] altfel Prin urmare, i-am cerut domnului Kaiser să înceapă un nou subiect , despre care era deja dispus să muncească; și să facă din studiul său un document istoric, abandonând ideea de a face din el un desen frumos voi avea dificultăți considerabile, așa cum am prevăzut deja, în inducându-l pe domnul Kaiser pur și simplu să se potrivească cu culorile existente, despre care știe că sunt modificate Dar când voi fi sigur că ne poate furniza faptele existente, mă voi consulta în continuare el cu privire la gradul recomandabil de restabilire a presupunerilor: și trimiteți un raport consiliului, însoţite de desenele documentare pentru luarea în considerare a acestora De un punct grozav sunt deja sigur că vina domnului Kaiser este să ia prea mult decât prea puțin dureri și că o muncă mai bună decât a realizat-o până acum poate fi făcută cu mult mai mare viteză și cheltuieli mai mici pentru societate Convingerea mea este că după ceva practică în modul de munca pe care am recomandat-o, domnul Kaiser va putea oferi societății cu desene documentare ale celor mai importante piese din fiecare subiect, de dimensiunea lor reală; şi cu o restaurare generală mai satisfăcătoare a acestuia, uşor de publicat, - {întregul} în mai puţin timp și cu siguranță fără un cost mai mare - decât a fost necesar pentru producție a desenelor unice realizate până acum Munca și zelul pe care domnul Kaiser le-a depus până acum în munca sa nu poate fi prea mare lăudat; dar atât în interesul Societății, cât și în al său, este de dorit ca acestea să fie de acum înainte altfel angajat, - și asta cu atât mai mult, pentru că cu cât mai rapid și execuție brută pe care, ca reprezentativă exactă a modului lui Giotto, am {dorință} a insista, va face obtinerea unei intregi reprezentari a intregii serii de fresce a proiect fezabil într-un timp ușor de calculat, {în timp ce} la ritmul actual de lucru - n-ar trebui nici unul dintre noi să trăiască pentru a o vedea finalizată am fost afectat fatal de vreme - ploaie constantă sau întuneric - și nu pot totuși lucrez aici cu avantaj că merg pentru o noapte în Sicilia Dar voi fi gata să primească orice instrucțiuni pe care consiliul ar dori să mi le trimită la următoarea lor ședință, și, între timp, i-am cerut domnului Kaiser să continue cu liniile mari de pregătire lucrare documentară dacă ai ceva imediat să-mi spui, scrie, Hotel de France Palermo, dar the instrucțiunile consiliului mă vor găsi - în - cu siguranță trei săptămâni de la această dată - dacă sunt trimise grija domnului Kaiser Cu adevărat al tău, J Ruskin Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Din Miracolul fântânii și din Predicarea Sfântului Francisc în fața Papei Honorius al III-lea (vezi eseul, pp - ) Din scena pe care Ruskin o numește (în litera n a) Apoteoza Sfântului Francisc, care nu poate fi, ca ar părea logic să presupunem, aceea a Canonizării, întrucât figura nu apare în această scenă al sfântului, în timp ce știm (din nou din scrisoarea nr a) că Kaiser ar fi făcut unul dintre cele două studii ale șefului Francis tocmai din așa-numita Apoteoză și probabil că a fost Moartea Sfântului Francisc, unde nu numai capul sfântului mort și comparabil cu cel din Constatarea stigmatelor de către cavalerul Girolamo din Assisi, subiect al celui de-al doilea dintre studiile de detalii menționate mai sus, dar în partea de sus și înfățișat pe Sfântul Francisc care este purtat la cer de îngeri Vezi scrisoarea către Charles Eliot Norton, Assisi, aprilie : "Tocmai am ajuns aici și am ordonat ca toate fiți gata în biserica de sus mâine pentru a începe lucrul cu omul din societatea Arundel, care este cu adevărat entuziasmat și tandru, dar slab Sper să fac câteva impresii importante despre el Dar cât de greu este să spui vreunuia om să nu-și îmbunătățească copia în propriul fel slab, trebuie să fie mai frumos decât originalul - sau este mort Și dacă copistul tău Giotto este cât se poate de aproape - Giottos Negativ la scară mică - exact opusul lui - blând acolo unde este aspru - și trist acolo unde este gay - nicio prelegere nu va transforma negativul într-un cont bun" (BRADLEY-OUSBY , p ) Cfr anche il passo sull'arduo lavoro del copista da opere â€˜difettose' in Giotto and Lucrările sale la Padova (RUSKiN - , XXIV, p - ) Cfr CLEGG , p - Paul Tucker Studii di Memofonte Ruskin și FW Maynard Assisi iunie Stimate domnule Maynard, Îmi pare foarte rău că am întârziat atât de mult răspunsul meu la cea mai plăcută scrisoare din luna mai , anunțându-mi satisfacția Consiliului în aranjamentele la care mă aventurasem face cu domnul Kaiser ma bucur acum sa va pot spune ca desenul a fost executat pe principiul asupra căruia am convenit , a avut succes într-o măsură în care nu m-am aventurat niciodată să sper, datorită bunăvoinței temeinice și a grijii intense a domnului Kaiser Ar putea cu ușurință, cu cea mai puțin intenționată sau nepăsare îndrăzneață, au făcut ca proiectul să pară complet zadarnic; - nu, dacă nu ar fi făcut-o însuși îi plăcea lucrarea, s-ar putea să fi pierdut involuntar tot farmecul care rămâne în acestea grav rănit {bucăți} dintr-un> {what even} inițial - în multe privințe - {era} artă ofensator de crudă: - dar orice frumusețe au avut, care le-a supraviețuit ruina parțială, el a apucat cel mai cu adevărat și a terminat cel mai tandru și laborios - (a trebuit să mă zgâriesc dureros - evident că a avut bucurie în tot ceea ce a făcut) - în facsimil care - dacă este prea probabil - originalele suferă "restaurare" în cursul unei încă câțiva ani, cred că vor fi simțiți de toți membrii Societății noastre interesați de istorie de artă, să fie printre cele mai valoroase rezultate obţinute până acum, în măsura în care simpla chestiune a Se are în vedere păstrarea evidenței Dar, respectând punctul mai puțin imediat - dar {mai} vital - al publicării, - cel desene pe care, în timpul cât stau aici, voi accepta cu mulțumire permisiunea Consiliul să-i ceară domnului Kaiser să lucreze, cu siguranță niciunul dintre ei nu va fi potrivit pentru - reproducere către public Dar acestea vor permite Consiliului să prezinte întreaga problemă trebuie să rezolve, în considerația publicului, cu o claritate niciodată atinsă ei va putea la adunarea generală de anul viitor, să întrebe ce ar face abonații înșiși dorința și să ia simțul publicului lor la fel de simplu ca și când ar fi {convocat} pe intreaga intalnire in biserica de aici din Assisi Lucrările din această lună nu vor, în acest scop - fi, sunt sigur că Consiliul se va simți cu mine - irosit: - și înainte de încheierea lunii sper să fiu pregătit cu niște distincte recomandare cu privire la procedurile noastre ulterioare Sensul meu al dificultăților de depășit și al imposibilității de a face tot ce s-ar putea pe motive extreme de dorit, a crescut foarte mult de la inspecția mea mai detaliată a fresce - sub îndrumarea domnului Kaiser - și până acum - nu pot oferi nicio estimare - merită încredere - a timpului pe care desenele personajului {a celor pe care} le produce acum domnul Kaiser va lua - pe o serie medie de subiecte [sic] nu ezit sa recomand finalizarea unui număr limitat de cele mai bune, în acest mod - dar {nu trebuie} să irosească atenția Consiliului asupra cifrelor contingente, și nu poate oferi date pozitive până când experimentul nu este avansat Vremea este acum pe deplin favorabilă Propria mea muncă la Roma a fost întârziată cel puțin a noaptea de ploaie și frig - întunericul împiedicând munca în interiorul clădirilor - și amarul vânt în afara lor Numai ultimele zece zile ne-au permis domnului Kaiser sau mie să desenăm cu confort sau pentru perioada de timp pe care se poate numi o zi de muncă - (ochiul obosindu-se întunericul) Dar sper că acum lucruri mai bune, [?&] va scrie din nou în curând Crede-mă vreodată, cu adevărat al tău; și slujitorul credincios al Consiliului, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â desenul (care trebuie să fi fost dintr-o porțiune substanțială a frescei menționate mai sus; vezi scrisoarea nr ) nu este păstrat printre desenele lui Kaiser la Muzeul Victoria și Albert și poate că Ruskin nu l-a predat în cele din urmă Societate În Capela Sixtină (cf , în eseu, nota nr ) Ruskin a scris "zece zile au fost activate", indicând totuși ordinea cuvintelor printr-un semn grafic respectate în stenogramă Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser per la Arundel Society A Studii di Memofonte J Ruskin PS Mi-a făcut mare plăcere în mulțumirea extremă oferită domnului Kaiser de ultimul dumneavoastră recomandare către el - după ce Consiliul mi-a citit scrisoarea La FW Maynard Esq Ruskin și FW Maynard Assisi iunie Stimate domnule Maynard am venit, cu mult disconfort, la jumătatea unei scrisori atașată într-o grămadă de cele de azi dimineață, - zgomotul de aici în timpul meu principal de scris cauzat de acea confuzie Operațiunile lui Cavalcasella mă înnebunește în două moduri simultan - el distruge cu totul frumusețea principală a Santa Chiara - și punând o bucată de "pătrat" modern în fața ei cu balustrade de fier! - {pietrișul} toate să fie transportate deal în sus trece pe lângă fereastra mea înjurând cărucioșii - îi sfid să mă depășească, totuși - și Cavalcasella se va bucura de asta - unii ziua De când am scris anexa, am constatat că cantități enorme de așa-numitele Giottos nu sunt decât opera elevilor - și nu trebuie să încercăm altceva decât să le conturăm memorii ale acestora la scară mică Dar am o schelă ridicată - (pentru prima dată ei spuneți) - în biserica de jos - și găsiți acolo câteva piese cu care va fi de dorit să le faceți mare perfectiune Voi raporta în curând complet - astăzi în grabă - găsirea acestei foi omise - vă implor către - puneți-o corect pe "ochii" lui Cavalcasella Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Non e stato conservato insieme alla corrispondenza cu Maynard niciun frammento di letter (la lista dei disegni eseguiti da Kaiser qui numerata a pare corrispondere al foglio accluso cui Ruskin fa riferimento nella scrisoarea nr ) Probabil că "jumătate de scrisoare" găsită a fost o foaie aparținând uneia dintre literele anterioare care din greşeală nu a fost trimisă Ruskin a alterat în mod obișnuit numele de familie al lui Cavalcaselle, chiar și în texte tipărite (de exemplu în Mornings in Florence în broșurile publicate de George Allen până în anii ) Despre dezestimare pe care Ruskin le-a păstrat pentru "operațiunile" Cavalcaselle, în interiorul și în afara bazilicii, cf nota la eseul n și vedea scrisoarea către Susan Beever, Assisi, aprilie , citată de Donata Levi (n ) În fața bisericii și o terasă din secolul al XIX-lea cu o fântână ( ) în centru Tocmai terminaseră lucrare la criptă, creată după descoperirea în a trupului Santa Chiara sub altarul mare Pentru "principal frumusețea" bazilicii Ruskin înseamnă probabil fereastra (cunoscută sub numele de ochi), a cărei restaurare era deja în curs de câțiva ani discutat și planificat, chiar dacă lucrările au început abia între și (vezi testul final a lucrarilor, din iulie , ASA, plicul , Titlul VIII: Invatamant public, dosar ) în orice caz lucrările bazilica nu erau în sarcina lui Cavalcaselle (adică Ministerul Educaţiei Publice) ci a Municipiul Assisi Îi mulțumesc lui Marco Mozzo pentru că mi-a oferit aceste date Despre regândirea lui Ruskin despre Cavalcaselle cf înțelepții, p Cfr MANUALUL LUI MURRAY , p : "Pereţii navei sunt şi ei acoperiţi cu fresce Cele de dedesubt galeria, formând gama inferioară, în de compartimente, reprezentând evenimente din viața Sfântului Francisc, sunt atribuit lui Giotto, despre care se spune că a fost pictat în jurul anului Judecând, însă, din dovezile interne, este probabil ca în niciun caz toate au fost completate de mâna lui Domnii Crowe și Cavalcaselle cred că au fost produs în diferite perioade și marchează diferite etape ale renașterii artei " Cfr anche CROWE-CAVALCASELLE - , i, p : "Dacă compozițiile seriei [Sf Francisc] se datorează unui spirit conducător care nu este Giotto, sau dacă sunt în realitate ale lui, este imposibil de afirmat în primul caz, Giotto, când i-a venit rândul a executa, modifica și îmbunătățit; în ultimele mâini, inferioare, au stricat frumusețea concepției sale Suficient cu toate acestea s-a spus că justifică observația că picturile bisericii de sus din Assisi cuprind și explica istoria renașterii artei italiene și că această clădire este, fără îndoială, cea mai importantă monument al sfârșitului secolului al XIII-lea" Cfr la lettera n e la Fig Cfr la lettera n Paul Tucker Studii di Memofonte & rămâne Cu adevărat al tău J Ruskin Ruskin și Joan Severn iunie (seara) Dragă Poosmoos Chiar trebuie să-ți spun, acum, ceva despre ce sunt, aici, - acum că încep să știu asta eu insumi Chiar nu am știut despre ce sunt, în primele zece zile în primul rând - există o serie de picturi în biserica de sus, despre care se spune că ar fi de Giotto, pe care am ajuns să-l conduc pe copist, pentru Societatea Arundel Aceste picturi au fost ușor rănite de umezeală Majoritatea cifrelor au un ochi deschis - și mulți, doi; cei care au corpuri sunt de obicei fără picioare; și cei care au picioare, de obicei fără capete Tot albastrul a devenit verde; majoritatea gri, roz, - majoritatea alb, negru; iar cea mai mare parte a {restul} culorii a dispărut cu totul Sub acestea circumstanțe este foarte dificil să ajungeți la o idee demnă de încredere a armoniei culorilor în lucrarea originală; sau să dirijeze lucrările copistului astfel încât să producă un agreabil şi reprezentare fidelă pentru publicul britanic Pe măsură ce am examinat aceste lucrări cu mai multă atenție, am început să am îndoieli cu privire la originalul lor autenticitate Așa cum nu l-am studiat niciodată cu atenție pe Giotto până atunci și, în mod mărturisit, ca elevii săi l-au asistat în lucrare, această impresie a necesitat observații foarte atente pentru a confirma, sau corectează-l Prima mea {afacere} a fost să desenez eu însumi un Giotto incontestabil aceasta a durat două zile întregi pentru a ridica o schelă pentru a face acest lucru - și apoi a ieșit soarele pentru a saptamana, undeva Totuşi, în sfârşit, mi-am făcut parte din adevăratul Giotto în biserica de jos; și apoi s-a întors la cea de sus; rezultatul fiind convingerea mea că Giotto nu a atins niciodată pe nimeni din seria de fresce care i se atribuie vulgar Între timp făcusem cunoștință cu bărbat care "restaurează" frescele lui Cimabue, deasupra reputaților Giottos Am fost înjurându-l de când am venit în Assisi, - dar pentru că voiam să mă ridic pe schela lui, am a fost foarte bucuros când mi-a cerut favoarea unei vizite Spre uimirea mea l-am găsit a Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Doar o parte a scrisorii este publicată aici Afirmația poate fi o surpriză, având în vedere că Ruskin, așa cum am văzut, a "explicat" pe larg fresce din Capela Scrovegni în numele Societății Arundel din Giotto și lucrările sale din Padova Pe de altă parte parte tocmai în eseul introductiv, Ruskin mărturisese că nu se simțea în stare să judece "în abstract" l'arte di Giotto, "nevăzutând cele mai bune lucrări ale sale (la Assisi și Napoli), și nici nu le-a studiat cu atenție chiar și pe cele de la Florence" (RUSKiN - b, XXIV, p ) Totuși, în ceea ce privește lucrările lui Giotto din Florența, Ruskin și contrazisă de scrisorile (RUSKiN ) și note (RUSKiN ) scrise în timpul importantei călătorii de studiu a Poate că a vrut să admită indirect că funcționează crucial pentru el în acele recunoașteri timpurii, cum ar fi Poveștile lui Iov din Pisan Camposanto, au fost acum expulzați în mod obișnuit din catalogul lui Giotto (ca la urma urmei, el însuși a menționat în recenzia [ ] a Lord's Sketches of the History of Christian Art Lindsay și așa cum este înregistrat în același Giotto și lucrările sale din Padova (RUSKiN - , Xii, p ; XXIV, p ) În ceea ce privește Padova, însă, Ruskin fusese acolo în și, probabil, a vizitat-o cu acea ocazie Capela Scrovegni (vezi mențiunea lui Giotto în jurnal, mai , OBL, Ms Eng Misc c , ) În , intenția lui fusese să efectueze un studiu amănunțit al frescelor, dar s-a îmbolnăvit în timpul să rămână la Padova și acest lucru nu i-a fost posibil (RUSKiN , p ) şi aproape sigur însă că s-a întors acolo în anul următoarele: de fapt jurnalul tatălui, de care a fost însoțit în această călătorie, documentează o vizită la Capela (RF, MS A [ mai ]); iar din nou în Ruskin şi soţia lui, întotdeauna conform ce documentează o scrisoare de la tatăl lor, ei trecuseră prin Padova la întoarcerea de la Veneția (scrisoare către WH Harrison, martie , OBL, doamna ing Diverse c , ) și trebuie remarcat în orice caz că HARROD ( , p ) găsește în un comentariu la frescele pe care Ruskin le-a scris pentru Societatea Arundel indică dependența lui non-autoptică din gravuri în lemn Guglielmo Botti Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii ale Memofonte om foarte cinstit și ingenios, - și spre extrema mea satisfacție - directorul Academia Venețiană de Arte Frumoase! Tratamentul lui asupra frescelor de la Cimabue este - să spună cel puțin - îndrăzneț El lipește pânză pe fața lor; - apoi le taie în felii și le poartă în jur; - iti pot produce un sfert de iarda de Cimabue asa cum fac ei matase la Howell și James Apoi răzuiește peretele neted - pune niște ciment fin nou pe el - lipește frescele sale din nou - un sfert de yard o dată - își spală lenjeria - apoi perie și spală chipul în frescă - și - iată - proaspăt ca o margaretă Cu aceste oportunități neobișnuite, simt că este de datoria mea să merg la un curs de Cimabue Pe cine eu găsesc mult mai mare decât mă așteptam, pe cât îl găsesc pe Giotto mai puțin; - și de fapt - un bărbat în picioare cu totul singur pe vremea lui, ca Tintoret Dar, deoarece frescele sale nu au niciodată peste un sfert din au plecat, restul au căzut trupești și au lăsat doar cărămizile în urmă - astfel încât să aveți o explozie extazoasă de cărămidă brusc în mijlocul căsătoriei din Cana sau prin ierarhii cerești - și după cum toate sunt la optzeci de picioare de pământ - și la început mai degrabă compoziții confuze, am avut multe dificultăți în a scoate unele dintre ele - nu a spune formându-se o părere profesorală adecvată despre ele Următoarea chestiune în mână este acoperișul Acesta este în mare parte pictat de Giunta din Pisa {cea mai veche pictor al tuturor} - fiind un aranjament curios în Assisi că vârful tuturor este construit - și pictat - înainte de fund Giunta din Pisa este un pictor foarte interesant - dar în opera sa nu numai toți albii - ci toate luminile s-au înnegrit , așa că trebuie să-l studieze prin negativele lui, exact ca figurile pe care le ai în negru de decupat cu foarfecele de turnat umbre cu Urmează treburile bisericii de jos Asta are cantități de lucrări frumoase în el; foarte putin rasfatat Dar îl puteți vedea doar între orele trei și jumătate și cinci, în întregime după-amiezi fără nori, întins pe spate și printr-un pahar de operă [disegno; Fig ] Fereastra de la A este sursa Luminii Frescele de pe acoperiș la BC , CD Chestia ca a Spectacolul lui Punch este locul de muncă al lui Di Pa - ajuns la două scări, - nu există nici una în Assisi suficient de mult - presupun - ca să te trezești imediat [Appunto grafico] este Di Pa la șevalet în această poziție [disegno] cu propria sa umbră (care nu poți vedea - ca în profil) căzând întotdeauna exact pe hârtie și figurile pe care le este copiere văzut capul înainte în retragere perspectivă [disegno] deci - în loc de vertical Ruskin și FW Maynard Assisi iunie (Aici încă de o lună - cu excepția cazului în care ficatul meu nu suportă ) Stimate domnule Maynard, Consiliul poate presupune că mi-am neglijat datoria față de ei: dar nu este așa era imposibil pentru mine să dau vreun raport cert mai devreme Pentru că aveam două lucruri de făcut, ambele aveau nevoie timp Mai întâi pentru a afla ce a meritat să {publicare}; si in al doilea rand cat de departe dl Kaiser ar putea să o {deseneze} în ambele aceste afaceri, o stare cu totul fără precedent de Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ruskin sembra pensare agli affreschi di Cimabue nel transetto sinistro, ascritti a Giunta secondo una tradizione locale che risaliva al primo Settecento (ANGELi ), ma gia in parte smentita in CROWE-CAVALCASELLE - , i, p ; cfr RUSKiN , p : "Transeptul [della chiesa superiore] are la fiecare capăt o capelă, care nu oferă nimic remarcabil, în timp ce pereții transeptului însuși, precum și acoperișul, sunt acoperiți cu fresce de către Giunta da Pisa, pictată în jurul anului , dintre care majoritatea au fost distruse de umezeală și timp " Cfr lettera a Thomas Carlyle, Assisi, iunie : "Nimeni, în general, nu vede nimic aici [nella chiesa inferior] - sau știe chiar ce vin să vadă, căci călugării au adăugat capele de jur împrejur și au pus în întuneric sticlă pictată, în secolul al XV-lea, iar frescele, de atunci, au fost absolut invizibile, cu excepția perfectă după-amiezi frumoase în iunie și iulie" (RUSKiN , p ) Paul Tucker Studii di Memofonte vremea, aducând nori aproape întotdeauna după-amiaza - a dublat cel puțin timpul necesare, - și chiar acum - testele mele ale puterii domnului Kaiser nu sunt finalizate , ci ale mele examinarea Bisericilor - superioare și inferioare - este acum aproape gata; doar o capelă sau două pe partea de sud a bisericii inferioare încă neexaminată - și pot certifica Consiliul principal puncte Nu există o singură lucrare atribuită lui Giotto în biserica de Sus care să poată fi reprodus color de Societate cu avantaj A mai rămas atât de puțin încât fără restaurare ghicire destul de arbitrară, nu s-a putut produce nimic plăcut sau chiar inteligibil The desenele deja făcute - am publicat unul, cred - Sf F înaintea Papei - sunt doar Teoriile domnului Kaiser despre ceea ce a fost Giotto Foarte bine - și în mare măsură - de încredere teorii; dar nu le putem publica decât ca atare Mai departe, sunt destul de sigur că unele dintre desenele atribuite lui Giotto nu au fost chiar schițat de el - și că foarte puțini păstrează urme distincte ale mâinii sale, chiar și acestea având ceea ce {ar fi putut fi} cândva expresie minunată distrusă în totalitate - de un viguros atingerea restauratorului de negru în ochi sau roșu în gură nu sunt inca pregatit cu niciuna recomandare clară cu privire la [?aceste] fresce superioare a bisericii - dar i-am cerut domnului Kaiser să o facă facsimilează o porțiune din unul dintre cele mai bune - în care atât el, cât și eu credem că urme ale lui Giotto mână există - și al cărui design îi aparține fără îndoială Acest facsimil este acum terminat satisfacția mea, cu cea mai exemplară grijă și răbdare din partea domnului Kaiser, și foarte mare abilitate imitativă Când am ordonat să fie întreprins, nu am avut încredere totală în primul meu impresie de dezamăgire intensă în fresce - dar am crezut că în timp ar trebui să găsesc mai mult în ele ; și că acest facsimil ar fi în multe privințe mai valoros decât este, ca a înregistrarea lui Giotto Dar consider că primul meu instinct este destul de sigur acum, în punctele principale de judecată - și regret că i-am permis domnului K să petreacă atât de mult timp pe acest exemplu de ceea ce este puțin mai mult decât ruina, - ar fi fost suficient un fragment mai mic Dar nu am putut spune asta la timp și un singur facsimil bun, din întreaga biserică de sus, nu voi sper, să fie gândit de către Consiliul o comandă prea costisitoare Cele patru mari compoziţii mitice începând cu Sărăcia, în biserica de jos, şi alte două fresce mici acolo (Sfântul Francisc primind stigmatele și miracolul celor căzuți copil) - au cea mai mare valoare posibilă - și merită orice efort pe care Societatea îl poate face - pentru reprezentarea lor Dar în acestea, Giotto este la fel de imitabil - ca Gainsborough Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Sui significati nefasti atribuiti ai fenomeni metereologici observati durante il soggiorno assisiate cfr RUSKiN , p - în această scrisoare putem întrezărim, probabil, începutul acelor tensiuni care ar fi dus la ruperea relațiilor dintre Ruskin și Kaiser, pe care criticul cu doar câteva zile mai devreme îi definise vărului său drept "o comoară perfectă de îndemânare modestă si fidelitate Nu există nicio îndoială despre el și pot scrie despre el Societății în care eu nu am putut niciodată să folosească vreun copist Eu personal am fost puțin supărat - să fiu bătut pe cont propriu arme din nou - dar sunt foarte recunoscător totuși" (scrisoare către Joan Severn, Assisi, iunie [RF, L ]) O cromolitografie luată din Predicarea Sfântului Francisc înaintea Papei Honorius al III-lea a fost publicată în anul anterior Probabil că Ruskin nu se referă aici la rezultatele restaurărilor în curs (reluate în biserica de sus din iunie), ci la cele ale restaurărilor anterioare De fapt, până la această dată îl cunoscuse pe restauratorul Guglielmo Botti, care îi demonstrase tehnica sa de desprindere și reatașare a frescelor (vezi scrisoarea nr ) Poate că Moartea Sfântului Francisc (cf nota nr ) Despre evaluarea analogă de către Cavalcaselle a figurii lui sfânt mort în această scenă cf eseul de Donata Levi, p A se vedea scrisoarea către Charles Fairfax Murray (atunci la Siena), Assisi, iunie : "te voi vrea aici când propria minte este hotărâtă, pentru o zi sau două - să {auzi} ce poți să-mi spui, despre Giotto etc nu este al meu câmp, deloc; și sunt atât dezamăgit, cât și îngrozitor de nedumerit - dar trebuie să mă descurc; ai face doar deranjează-mă până sunt mai puțin amețit" (New York, Pierpont Morgan Library, MA ) Cele patru alegorii franciscane (Sărăcia, Castitatea, Ascultarea și Sfântul Francisc în Gloria) pe pânzele croazierei și Fetița familiei Sperelli cade din vârful unei case și rămâne nevătămată (altfel descrisă ca Învierea fetiței din Casa Spini și din nou miracolul băiatului căzut de pe verandă) în transept dreapta; si in plus, in transeptul din stanga, Sfantul Francisc primeste stigmatele, date deja lui Pietro Lorenzetti in CROWE- Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel A Studii di Memofonte Consiliul poate fi puțin surprins de o astfel de asociere de nume Dar cel mai bun condiţiile de expresie pură în chipul uman nu sunt niciodată atinse decât printr-o lighiozitate şi subtilitatea atingerii în care există fericirea divină, precum și priceperea divină - și Giotto este Gainsborough din secolul al XIII-lea al XIV-lea (care este!) secolul Cu toate acestea, ar putea fi o oarecare satisfacție pentru Consiliu să știe că problema Giotto, în Assisi, se odihnește în aceste șase lucrări; și că domnul Kaiser pare să aibă o facultate rafinată de imitaţie Numai că nu l-am testat încă pe această lucrare minunată El {acum} face capul Sărăcia - dar este nevoie de timp! și nu trebuie să-mi amân raportul mai mult am mai multe de spus; dar nu pot scrie mai multe astăzi decât pe ceea ce recunosc aici a fi o chestiune foarte vitală - banii este doar posibil ca marea mea laude pentru munca domnului K - dat fiind - parțial în sentimentul real al datoriei dreptății față de răbdarea sa - parțial pentru a-l încuraja într-o nouă iar sarcina dificilă - și parțial - imprudent - îl poate face puțin mai mare în estimarea sa decât altfel ar fi fost cazul Sunt așa cum știe prea bine Consiliul - nu "economist" în chestiuni de artă - și, prin urmare, am spus Domnule Kaiser, că toate aranjamentele de acest fel trebuie să fie cu Consiliul - nu cu mine; dar am i-a dat o sută de lire pentru munca pe care o va face acum de la bunul Giotto, în biserica inferioară - care urmează să fie "scosă" din aceste piese specimene pe care - când termin, le voi oferi Societatea {la pretul acela}, daca le place sa le aiba - dar propune, in cazul in care nu dovedindu-se utile pentru scopurile noastre Arundel pentru a le plasa pentru valoarea lor istorică în școlile din Oxford - astfel încât - cu excepția acestui prim desen al bisericii de sus, experimentele au nevoie nu a costat nimic societatea Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â CAVALCASELLE - , ii, p Cfr RUSKiN , p : "Cel mai frumos lucru al lui Giotto din Assisi nu este Sărăcia sau castitatea - dar un grup mic de oameni pe stradă, uitându-se la un băiat care tocmai a fost restaurat viața, după ce a căzut de la o fereastră de trei perechi de scări Hristos - Sfântul Francisc - și Caritatea sunt toate trei în total eșecurile, în marea Frescă a Sărăciei - și în Castitate, ea însăși, și Forța sunt destul de lipsite de valoare; - Ascultarea în cel opus este monstruoasă Dar dulceața unui călugăr care citește pe iarbă în timp ce Sfântul Francisc primește stigmate - și pasiunea bruscă a unei femei care își strânge mâinile și îi mulțumește lui Dumnezeu pentru băiat aduse la viață, sunt mai pure și mai rafinate decât orice din școlile ulterioare " Per una piÃ¹ dettagliata analisi della figura della donna indicata da Ruskin in questa lettera cfr il frammento Giotto și Nicola Pisano, în RUSKiN - , XXIii, p : "în fresca lui Giotto cu Sfântul Francisc care redă la viață băiatul care căzuse din o etapă de sus a casei lui în stradă, în timp ce copilul se ridică, una dintre femeile care stăteau alături își ridică brațele spre Rai, strângându-și mâinile cu expresia perfectă a unui strigăt instantaneu de mulțumire Fără "știință" orice se arată în desenul muşchilor braţelor Știința este în a sesiza unghiurile exacte ale acestora cu corp, îndoirea exactă a coatelor și gradul precis de presiune în degetele încleștate, care exprimă recunoştinţă bruscă Numărul de observații care trebuie să fi fost făcute asupra gesturilor umane și a comparație precisă matematică a unghiurilor, luate de brațe în diferite grade și feluri de pasiuni înainte ca pictorul să-şi poată bate linia atât de fin încât să exprime chiar şi diferenţa dintre mulţumiri bruşte şi rugăciunea bruscă, sunt într-adevăr o operație științifică mult mai prelungită și mai delicată decât analiza unui mineral, dar cerând pentru succesul său un dar de simpatie pe care nici un om dintr-un milion nu s-ar fi găsit să-l posede, în timp ce știința, așa numită în mod obișnuit, constă numai în colecția de observații pe care ea este în puterea fiecăruia a face " Asemenea Maesta lui Cimabue (vezi eseul, pp - ), frescele din cele două transsepte, eliberate de tarabele corului din față, spre sfârșitul lunii martie, fuseseră restaurate de Botti în perioada absenței lui Ruskin din Assisi; vedea probele lucrărilor de îndepărtare a corului din și ale lucrărilor de restaurare Botti din iunie (ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento [ - ], busta , fasc , e busta , fasc respective) il paragone e ripetuto in una lettera a Henry Merritt, restauratore di quadri e critico, scritta a Perugia, (OBL, doamna ing Lett c , - ): "Sper că, cu toate acestea, vă vor plăcea niște desene pe care le-am făcut Am Zipporah a lui Botticelli foarte asemănătoare cu ea - și "Sărăcia" a lui Giotto - dar ai crede asta - într-adevăr totuși, cu dureri, m-am apropiat de culoarea complet artistică și elaborată a lui Botticelli - nu am putut să fac trandafirul sidefat al lui Giotto și un pic gri Și cum crezi că îl numesc acum, după ce am muncit o lună din greu la el - Gainsborough of italia"; iar din nou în RUSKiN, Mornings in Florence (în RUSKiN - , XXiii, p ) Încă din anul precedent, Ruskin plănuise să-și facă o copie a acestei figuri (vezi, în eseu, nota nr ) Acesta ar fi dedicat descrierii sale o parte din scrisoarea XLV a lui Fors Clavigera Cuvântul este subliniat de două ori În biblioteca de icoane didactice pe care Ruskin o forma pentru uzul elevilor Paul Tucker Studii ale Memofonte Cu adevărat al tău, J Ruskin Ruskin către FW Maynard Assisi iulie Stimate domnule Maynard În cele din urmă, pot să trimit Consiliului un raport asupra căruia pot fi luate unele proceduri Ce Nu am avut timp să adaug la ultima mea scrisoare a fost notificarea cuvenită a Taddeo Gaddis, în nord - (Ghidul lui Murray îl numește sud) transept al bisericii inferioare Acestea sunt aproape perfecte conservare; de o valoare artistică extremă - şi de mare farmec popular domesticitatea lui Giotto este dus la un {exces} de către elevul său; dar încântător și natural; nu în afectare Un subiect, tânărul Hristos părăsind Ierusalimul pentru a se întoarce acasă cu tatăl său și mama, este nouă pentru mine în artă și de o frumusețe extremă Prezentarea în templu, unde Maria, după ce l-a dat pe Hristos lui Simeon, își întinde brațele spre copil, cerându-i să se întoarcă - - Întoarce-te la mama, nu-i aşa? - este la fel de rafinat în această specialitate, și un destul exemplu desăvârșit de culoare frescă a școlii Giotteschi Acum, am constatat că domnul K poate imita bine culoarea decolorată nu rezultă că el poate imita culoarea vie; și am niște nelămuriri dureroase Dar o să încercăm eu am l-a însărcinat să execute - în mărimea publicaţiilor noastre obişnuite - pe o schiţă care i descoperă că a pregătit deja, o porțiune din una dintre Frescele Taddeo - perfectă la culoare, - grup de Madone şi Rege îngenuncheat în Adorarea cu altarul deasupra (Că rege în genunchi este aproape un portret giottesc perfect al domnului Carlyle , face experimentul mai interesant, cel puțin pentru mine ) Mă tem că vom avea niște momente dureroase din cauza acestui proces, (domnul K și i) - dar - dacă vom obține cu bine, sunt pregătit să recomand consiliului să publice această serie de fresce complete, cu excepția masacrului nevinovaților - și poate al Hristos printre datornici [medici?] - care este de mic interes Poate că întregul ar putea fi redus într-un grup cu unul sau doi dintre Giottinos în capela vecină {al Sfântului Nicolae} - (foarte al doilea nivel, dar având un interes religios considerabil) - și formă o publicaţie interesantă despre Tranzitul de Nord Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â MANUALUL LUI MURRAY , p ; MANUALUL LUI MURRAY , p Giotto și atelier, Povești din copilăria lui Hristos (transept dreapta) Despre atribuirea lor lui Taddeo Gaddi cf Acolo nota la eseul nr Vezi scrisoarea către Joan Severn, Assisi, iunie (scrisă în limba pseudo-copilără pe care Ruskin folosit în scrisorile sale către vărul său): "Oh di Ma - Există o micuță Madonă care și-a dăruit copilul Profetului Simeon - și mai degrabă l-a supărat și își deschide brațele pentru ca el să se întoarcă - și copilul râde de ea și spune el va veni într-un minut, dar acel Simeon este foarte drăguț - și copilul este chiar imaginea [subliniată de două ori] a lui Lily [fiica verișoarei], iar Madonei este foarte asemănătoare cu Joanie, doar un pic mai puțin bărbia oo știu, mamie dragă" (RF, L ) Giotto și atelier, Adorarea Magilor (transept dreapta) Copia făcută de Kaiser și la Londra, Victoria & Albert Museum, E - (Fig ) Vezi scrisoarea către Thomas Carlyle, Assisi, iulie : "Există cel mai frumos portret al tău aici, aproape de mine, în biserica de jos, ca Rege Înțelept conducător, sărutând picioarele lui Hristos este de Taddeo Gaddi, nu de Giotto" (BRADLEY-OUSBY , p ) Capela S Nicola și decorată cu fresce din atelierul lui Giotto: atribuirea tradițională lui Giottino și din cauza unei erori a lui Vasari care descrie poveștile lui San Stanislao din podul corului drept "povești ale lui S Niccolo" dându-le lui Giottino (VASARi , i, p și ii, p ) Din frescele Giotto din Capela S Nicola, Ruskin făcea o copie a figurii Sfântului Gheorghe deasupra arcului de la intrare, pe care o descoperise pe iunie (vezi jurnal, iunie și iunie OBL, doamna ing Misc c , , ; scrisori către Joan Severn, Assisi, iunie și iunie [RF, L ]) desenul se pierde Au fost și ei în această capelă s-au efectuat lucrări de restaurare între lunile aprilie și mai: "recentul altar de marmură din Cappella degli Orsini și astfel a descoperit frumosul monument și [depozit] sculptural al fondatorului capelei și a fost Nuove testimonianze sugli affreschi assisiati: Ruskin e gli acquarelli di Eduard Kaiser per la Arundel Society A Studii di Memofonte Să ne întoarcem însă la afacerea noastră principală Două sau trei zile de lumină perfectă la mijlocul verii au mi-a permis să constat că Giotto este complet inimitabil prin resursele noastre cele mai mari {în publicare,} și mă îndoiesc foarte mult dacă, într-o limită rezonabilă de timp sau bani, putem obține chiar și copii moderat de bune ale {el} Unde își stinge puterea - este ca și cum el pictat cu sidef, - și ar fi trebuit să adaug - cu pasiunea Sfântului Paul - rezultatele nu sunt deloc un lucru imitabil la comandă, ca un model Manchester Sunt destul de aruncat pe spate de această formă neașteptată de dificultate - și pot - încă - să ofer nicio sugestie practică în acest sens După ce ne-am luptat prin Taddeo Gaddi al nostru - i poate să-mi vadă drumul mai clar Pe de altă parte, frescele din biserica de sus sunt prea imitabile pentru a merita imitate - dar, studiind cu atenție asupra lor, constat că părerile domnului Kaiser asupra schimbărilor care au avut loc locul în ele sunt extrem de bine întemeiate și că restaurările sale - {dacă} mărturisesc ca atare - {ar fi} de foarte mare valoare pentru toți studenții de artă Prin urmare, sunt pregătit să recomand ca domnul Kaiser să fie însărcinat să aleagă astfel de persoane frescele conțin destule rămășițe din culoarea lor pentru a-l ghida - și pentru a se pregăti pentru publicația a restaurat reprezentări ale acestora - astfel de restaurări făcându-se însă în cheie de culoare mai strălucitoare pe care sper să o dovedesc de la Taddeo Gaddi Voi scrie din nou, de îndată ce această experiență critică va fi realizată definitiv sper sa primesc Domnul K să lucreze mai repede și mai bine în același timp - devine greoi din cauza muncii excesive și încet manipulare - costisitoare pentru noi și dureroasă pentru el dacă ne-ar fi dat de două ori mai mult pentru banii noștri, ar fi de două ori mai bun și totuși ar fi a făcut mai mult din noi însuși - la sfârșitul anului El a protestat împotriva acestui punct de vedere astăzi cu mare energie și multă îngâmfare germană El este sincer - dar îmi doresc Odată ce l-am putut face să-și ia un pic de treabă - vom vedea Consiliul poate fi nemulțumit de întârzierea îndelungată a acestui raport Dar vă asigur - este doar în ultima noapte am putut să văd în biserica de jos Cu fidelitate a ta J Ruskin В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В a înlocuit barocului un altar mai mic, după modelul anticilor" (testul din referitor la lucrări efectuate de Ezechiele Brizi în biserica de jos martie - mai , ASP, Fondo Genio Civile, seria VI, Clădiri și clădiri de stat ( - ), plicul , dosar ) Îi mulțumesc lui Marco Mozzo pentru acestea informație Jurnalul lui Ruskin din conține un pasaj, scris în Assisi, despre valoarea emblematică pentru istoria artei, a lucrărilor pânzelor și a transeptului nordic al bisericii inferioare: "Stând pe treptele care coboară de la mănăstirile superioare în transeptul de nord al Bisericii de Jos, avem, pe peretele de lângă mine, un frescă rafinată de Giotto [Fetita familiei Sperelli cade din vârful unei case și rămâne nevătămată] în față, cei patru ai lui mari poezii morale [Giotto e bottega, Allegorie francescane]; vizavi, o Madona [la Maesta] de Cimabue; deasupra capului, seria de fresce din Viața lui Hristos de Taddeo Gaddi [Giotto e bottega, Storie dell'infanzia di Cristo] Trei mari tranziții în arta florentină pot fi studiate aici fără a ne muta dintr-un loc: ) Cimabue reprezintă arta etrusco-greacă, neschimbată în scop, deși reanimată într-o putere mai duioasă Pentru a picta mari zei ca pe vremuri - lucruri veșnice, pentru meditație perpetuă - Atena, Apollo, Madona, Sfântul Francisc, Hristos; ) Fresca de lângă noi reprezintă prima desfătare în artă în pură emoție umană care afectează diverse personaje Poeziile morale de pe marea boltă reprezintă noua filozofie dezvoltată de efectul creștinismului asupra caractere umane atât de diverse; ) Frescele lui Taddeo Gaddi arată modificarea ideii de divinitate, produs de noul interes pentru sentimentul uman Schimbarea modului de decorare corespunzând acestora tranzițiile în scop este de mare importanță Cimabue folosește fiecare dispozitiv al lui Dsdalus în puterea sa pentru a înălța demnitatea al marilor zei, le incrusta tronurile, le aurește hainele, dar folosește mase largi de diviziune și culoare pentru a crește concepția despre putere Giotto, gândindu-se doar la emoție, simte ornamentul în calea lui, adesea o refuză cu totul; dar cele mai rafinate condiții de culori sentimentale și cele mai subtile aparate, în limite stricte limitele elementului decorativ, oferă infinit mai multă bucurie decât cea mai elaborată bogăție a lui Dsdalus Taddeo Gaddi, mai slab și mai banal în emoție, readuce elementul decorativ într-o egalitate de revendicare; face compozițiile sale aproape în primul rând ornamentale; îi îmbogățește cu o nouă îndemânare în umbră și armonie" (RUSKiN - , XXIii, p - , nota) Paul Tucker Studii di Memofonte Ruskin și FW Maynard Chilia lui Sacristan Mănăstirea din Assisi iulie Stimate domnule Maynard am luat destul de bine măsura domnului Kaiser acum; iar biserica -i de asemenea - si poate da consiliul teren ferm pentru a merge mai departe Nu vom primi niciun Giotto adevărat de la domnul Kaiser Vom obține doar o vedere imperială a lui Giotto Este un german adevărat, perfect mulțumit de al lui munca - o va face cinstit pentru noi - percepe cat de mult poate, fara sa insemne cel putin sa înșela sau înșela munca lui pentru a câștiga mai mulți bani (și cred că merită pe deplin tot ce cere pentru munca lui: și-a dat toată mintea investigației lui Giotto și poate face pentru noi, în felul Tedescan, ceea ce nici un alt Tedesco nu putea) nu pot să-l învăț nimic; el a fost crescut în școala academică pură și crede că știe totul, dar va face tot ce poate într-un mod foarte ordonat şi ascultător Mai departe; să presupunem că am putea scoate niște Giotto din el - cromolithotint-ul ar urma în curând pune capăt a ceea ce a fost Pot să asigur Consiliul - dacă pot cromolithotint Doamna Siddons a lui Gainsborough o pot face pe Giotto - dar nu altceva Cu toate acestea, cred că hărțile germane ale lui Giotto, bine editate, vor avea un anumit istoric valoare - ca viziunea germană asupra orașelor din Cronica de la Nürnberg sper sa pot forta Domnul K într-o culoare puțin mai bună, insistând doar că va potrivi exact ceea ce este potrivibil în biserica inferioară, apoi se aplică la nuanțele schimbate în cea mai înaltă, - și ca am pierdut deja mult timp si domnul K cu dreptate se plange ca nu stie ce el trebuie să facă, m-am aventurat să-i ordon să finalizeze două dintre schițele pe care le-a pregătit din biserica de sus în vechiul mod; restabilind ceea ce găsesc că are temeiuri reale de a ști să fie culorile originale Când am găsit rochiile negre ale Black Friars aveau schimbat în roz, m-am spălat pe mâini de afacere și am cedat Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â il brano "și cred că [ ] Tedescan ar putea" și a adăugat a pie' di pagina, cu rimando inserito dopo "cheat" Vezi scrisoarea către Thomas Carlyle, Perugia, : "Sunt îngrijorat aici [ ] de un artist german inflexibil să pe care nu-l pot preda nimic, - și care se contrastează nefavorabil cu un tânăr italian flexibil, care se așteaptă eu să-l învăț totul Serios, un tânăr receptiv, docil, dornic, foarte recunoscător să i se arate ceva sau două Germanul este doar nerăbdător să demonstreze că ceea ce face este cel mai bun lucru care se poate face - și este foarte sărac, și foarte îngust" (RUSKiN , p ) Italianul menționat de Ruskin trebuie să fi fost Raffaelle Carloforti ( - ), fratele mai mic al fotografului Gabriele (pentru care vezi eseul lui Mozzo) Cel al lui Raffaelle apare între diverse alte nume de pe prima foaie a volumului jurnalului început de Ruskin în Assisi la iunie și a fost fără îndoială în această perioadă că cei doi s-au întâlnit, probabil pe schela lui Botti, de care era Carloforti apoi asistent (vezi chitanta de plata din iunie platita pe numele lui pentru perioada lucrarilor între mai şi iunie , în ACS, MPi, AA BB AA , I Versamento [ - ], plic , dosar , subf ; vedea de asemenea o plată de , lire din iulie , care se referă la perioada între iunie și iulie [comunicarea ministrului instrucțiunii publice către prefect din Perugia, Roma, iulie , ibidem]) Până în primăvara anului , Carloforti s-ar fi mutat la Veneția, a studiază pictura la Academie, pe cheltuiala lui Ruskin și în numele Breslei Sf Gheorghe (vezi scrisoarea LXiV din Fors Clavigera [RUSKiN - , XXViii, p ]) Mai târziu avea să intre în acel grup de copiști angajat de Guild și activ în Europa între anii și (cf CLEGG , p - , p ; MORLEY , p ; THIEME-BECKER , Vi, p ) Îi mulțumesc lui Marco Mozzo pentru că mi-a oferit câteva știri pe Carloforti preluat din teza HUB - referirea și la portretul celebrei actrițe ( ) aflat acum la Londra, National Gallery (NG ) de fapt, numele Black Friars ar indica călugării dominicani, nu franciscani Cuvântul este subliniat de două ori Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel A Studii di Memofonte Lucrez eu în capela inferioară - și am {o schiță sau două} care cred că conțin unele dintre calitățile mai "sentimentale" - (observ chiar și hârtiile îmi dau credit pentru sentiment, deși nu pentru raționament!) și unele dintre culorile care sunt aproximativ ceea ce au fost intenționați să fie Dar ele pot fi obținute doar făcând ca Giotto {și Gainsborough} au făcut - desen cu culoare în loc de umbră - și așa cum trebuie să spuneți o bază de litografie pentru desen - în cromo, acea necesitate distruge totul Starea actuală a lucrurilor este atunci - Domnul K a realizat cel mai admirabil facsimil al unei părți dintr-o frescă stricat Dar a luat două luni să o facem și nu putem continua la rata sau prețul I-am însărcinat acum să continue cu două dintre desenele pe care le schițase înainte să vin eu Și face un desen din Taddeo Gaddi în capela inferioară care dacă este frumos - vreau să-l păstrez pentru mine - și dacă nu este - bineînțeles să ofer Societății! Dar eu cred că va fi pentru mine din cauza domnului Carlyle în ea El face șeful Poverty life size - (dimensiunea reală, adică) - cu siguranță pentru mine, în capela inferioară Și dacă acest lucru se dovedește destul de bine - voi recomanda mai departe astfel de proceduri, fiind Întotdeauna a Consiliului și slujitorul tău credincios J Ruskin Ruskin și FW Maynard Lucca iulie Dragul meu domnule Maynard, Tocmai i-am scris domnului Kaiser o scrisoare în care contest, atât pentru Societate, cât și pentru mine, sigur prețurile sale - desigur, este binevenit să {trimite} scrisoarea mea către Consiliu În același timp, pentru că nu trebuie să existe nicio îndoială, în orice dispută de acest gen am făcut-o distincție în favoarea mea, {voi} implor să prezint Societății cele două {sau mai multe} desene pe care domnul Kaiser le-a făcut pentru mine - (în orice condiții devin posedat lor) Mă tem - chiar și așa, cu greu se vor mulțumi cu rezultatele vizitei mele la Assisi m-a costat multe probleme - și domnule Kaiser - (am permis întotdeauna) multe pierd o sute de lire sterline - și el, sper eu - să se mulțumească să fi pierdut puțin timp în experimente - care - este cel puțin posibil - poate să fi eșuat parțial din cauza propriei lipsuri de îndemânare precum și a vreme rea Foarte sincer al tău J Ruskin Vezi peste - Sper că nu se tem că vreunul din Consiliu [?construiește] asta într-o dorință de a-mi schimba eșecul desene pe umerii lor - aș putea - și sunt dispus să plătesc pentru propriul meu crotchetty experimente - și poate compensa pierderea de timp pentru Societate doar dându-le desene - asa cum sunt ei Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cf pasajul din jurnalul din citat în nota nr Cf note nr și Cf nota n Paul Tucker Studii Memofonte , a Ruskin către FW Maynard Lucca sept Stimate domnule Maynard, Scrisorile tale au venit toate în siguranță: dar una importantă de-ale mele, ultimele , a fost pierdută - de un accident dublu, pentru că am vrut cu siguranță să fi dat ordin să fie înregistrat a mulțumit Consiliului și dumneavoastră pentru scrisoarea la care {acum} faceți referire și conținea următoarele afirmații în fond Am găsit, la procesul final, domnul Kaiser gata să facă tot ce putea și muncind din greu și conștiincios - dar pe un sistem care nu îl va reproduce niciodată pe Giotto Este un eminamente lent muncitor - Giotto unul eminamente rapid Domnul Kaiser nu își poate permite să-și facă desenele ieftin: și tot timpul pe care îl petrece cu ele le face mai rău Cu toate acestea, el a studiat pe Giotto - sau cel puțin - schimbările și accidentele care i s-au întâmplat Giotto, atât de amănunțit încât poate readuce la o oarecare asemănare cu ceea ce a fost, orice dat epavă de frescă mai bine decât oricine altcineva Prin urmare, i-am dat permisiunea de a continua cu două desene - (pentru ore diferite ale zilei) de genul pe care îl făcea înainte să vin eu nu pot să-l învăț să facă mai bine Am comandat înainte anumite lucrări în facsimil - de care am fost foarte mulțumit - până când i a aflat cât au durat - și cât de mult a vrut domnul K să ceară pentru ei La care interzic [sic] toate operațiunile ulterioare de acest fel Desenele lui {făcute} pentru mine - nu-mi sunt de nici un folos Prin urmare, nu am cel mai mic credit lăsându-i - (dl Kaiser nu a fost informat despre acest scop al meu) - Societăţii pt ce folos le poate folosi - dar oricum vor mai avea ceva de arătat pentru vizita mea la Assisi - și cele sute de lire pe care le-am plătit pentru ele sunt cel mai din suflet la serviciul Societății - chiar și așa, mi-ar fi teamă că Consiliul îmi va regreta că m-a trimis cu autoritate acolo Afacerea rămâne așadar - ca pe frunza curată închisă Vezi totuși - partea a patra a aceasta Mă tem că Consiliul va fi îngrozitor de dezamăgit de facsimil Dar, eu prea modest Nu am avut încredere în propria mea judecată când am văzut prima dată frescele - și m-am gândit - că nu ar fi urât - dar că nu l-am putut înțelege pe Giotto Am descoperit apoi că prima mea impresie a fost dreapta - și că frescele bisericii superioare fie nu sunt ale lui, fie repictate în întregime în vital părți atașez {totuși} un raport făcut pentru mine de domnul Kaiser pe acest subiect , care cred că fii în principal de încredere Într-adevăr, Consiliul și dumneavoastră J Ruskin a [sd, sl] Domnul Kaiser a primit ordine de la mine să execute pentru Societate Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â S-ar părea în schimb că a fost scrisoarea nr , posibil recuperat ulterior Vezi scrisoarea nr a Se referă la porțiunea de text care urmează Din păcate, raportul lui Kaiser nu a fost păstrat Propoziţia este legată printr-o linie (de asemenea, ştearsă) de cuvântul "închide" Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin și acuarelele lui Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel LA Studii di Memofonte Facsimil mare în acuarelă a porțiunii din Apoteoza Sfântului Francisc Conturează dimensiunea reală a întregii fresce Două capete ale Sfântului Francisc, de mărime reală, din această frescă și alta Două desene în acuarelă de tipul celor executate anterior pentru societate Porțiune dintr-un desen din Taddeo Gaddi, constând în Adorarea Magilor pentru experimente pe o altă clasă de lucrări de culoare Pentru mine, domnul Kaiser avea ordin să execute un șef mare al Sărăciei - șeful Carității, capul bogatului batjocoritor - și un detaliu sau două inclusiv câinele de la picioarele Sărăciei Din toate acestea - pentru o sută de lire ale mele, am doar capul lui Poverty și câinele Acestea vor veni împreună cu celelalte desene trimise de domnul Kaiser Nu trebuie să confundați această parte a tranzacției cu restul Am asta pentru suta mea lire sterline - pe care le dau societății - pentru ce folos le poate fi Trebuie doar să discutați cu domnul Kaiser, prețul potrivit pentru cele Cinci grupuri de desene numit pe cealaltă parte i-am spus mereu că nu am nimic de-a face cu prețul - dar de obicei era favorabil Artistului Mi-e teamă că asta l-a pus pe un miros fals Îi pasă cu adevărat în principal bani: atunci pentru reputația lui - va munci sincer cât de mult poate - și va percepe cât de mult Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Probabil Moartea Sfântului Francisc (vezi nota nr ) desenul se pierde S-au pierdut de desene Unul dintre cele două desene (luat din Constatarea stigmatelor de către cavalerul Girolamo din Assisi) și la Londra, Muzeul Victoria & Albert (E - ) Ar trebui să fie două dintre cele opt copii ale scenelor franciscane enumerate în nota la eseul nr Londra, Victoria & Albert Museum (E - ) S-au pierdut de desene paragraful este marcat printr-o linie verticală, cu stilou, în marginea stângă Marco Mozzo Studii ale Memofonte RESTAURAREA CAVALCASELLEI ÎN DOCUMENTARE FOTOGRAFICE: INTERVENȚII ȘI INTERPRETARI* La aprilie , în cadrul unei întâlniri ţinute la Sfânta Mănăstire din Assisi de Comisia ministerială însărcinată cu "procesarea studiului cauzelor progresistului deteriorarea frescelor lui Giotto" , spera Pietro Toesca, înainte de a începe restaurarea încredințată în grija lui Mauro Pellicioli, o examinare atentă "a fotografiilor picturilor realizate în diferite epoci, pentru a depista accentuarea daunelor" Solicitarea de a face uz de documentarea istorică ca suport vizual valid pentru studierea progresistului deteriorarea frescelor fusese deja avansată de superintendentul Umbriei Achille Bertini Calosso cu opt ani mai devreme, la Roma, cu ocazia conferinței internaționale pentru Restaurarea Monumentelor și Operelor de Artă, unde a subliniat "valoarea documentar de fotografii în scop de conservare" Din păcate, nu putem ști care au fost rezultatele și documentele fotografice examinat de Comisia Ministerială, dar dacă ar fi să acceptăm astăzi propunerile de ambii savanți, investigarea surselor fotografice ar trebui să plece de la evenimente legat de restaurarea condusă de Giovanni Battista Cavalcaselle între și De fapt, cea mai veche mărturie fotografică a noastră trebuie îndreptată către acel șantier dispoziție asupra celebrelor fresce, a căror descoperire de către scriitor se ridică ca punct punctul de plecare al acestui studiu Această documentație prețioasă, rezultatul unei campanii comandat de Cavalcaselle să documenteze starea de conservare a frescele înainte de restaurare, ar trebui să fie plasate alături de cele mai mari și, în unele moduri, încă neexplorate documentatie fotografica produsa atat de celebre fabrici specializate in reproducere de artă şi de către operatorii locali În acest sens, o contribuție decisivă la reconstrucție istoria restaurării șantierului Cavalselliano și a venit din recuperarea unui fond remarcabil de plăci antice păstrate în arhiva Mănăstirii Sacre San Francesco, atribuite de Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â *Aș dori să mulțumesc Bibliotecii Sfintei Mănăstiri din Assisi pentru disponibilitatea lor generoasă mi-a acordat în consultarea materialelor și pentru că mi-a dat permisiunea de a publica fotografiile nepublicat citat aici RESTAURi -XX, pp - , în special p A se vedea procesul-verbal al ședinței, semnat de președintele Gustavo Giovannoni și de secretarul Alfonso Bizzarri, Assisi, Aprilie , în ASCA, plicul , Complex monumental Lucrări - , dosar - , Anexă, Documentul Nr ibid Din lectura procesului-verbal din martie aflăm cum Consiliul Superior de Antichități și Fine Arti, prezidat de Corrado Ricci, îi încredințase deja lui Bertini Colosso sarcina de a "strânge mărturiile fotografii de diferite vremuri care permit, prin compararea lor, determinarea sigură a entității și a progres, rapid și lent, general sau particular al deteriorărilor menționate mai sus [adică frescele], însoțind, deci implementarea eseurilor sau a masurilor cu o supraveghere regulata si asidua si cu instituirea de un jurnal de restaurare în care datele și rezultatele sunt colectate analitic", în ASBAPPSAEU, Adunanza B As c , sf Afaceri generale Pe această temă, vă trimit la teza mea postuniversitară (conducător P Barocchi): HUB - continuarea investigaţiilor şi descoperirea de noi surse fotografice mi-au permis să clarific mai bine și îmbogățesc unele considerații deja expuse parțial în HUB Vezi și HUB ; HUB HUB restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte care scrie producţiei fotografului Assisi Gabriele Carloforti şi databil datorită catalog publicat în pentru tipurile Boncompagni din Perugia Campania fotografică de Giovanni Battista Cavalcaselle Încredințat Societății de fotografie artistică a lui Paolo Lunghi, Gabriele Carloforti e Vincenzo Gualaccini , campania de documentare trebuia să respecte indicațiile specificat de Cavalcaselle într-o comunicare trimisă șefului Diviziei II a lui Belle Arti, Giulio Rezasco, la aprilie pe baza acestui regulament, imaginile ar fi au fost tipărite în același format "de fiecare dată când lucrarea avansează - a observat el Cavalcaselle - și pentru fiecare piesă cu sau fără pictură, așa cum va fi indicat de Botti mai devreme să înceapă lucrarea" Numai după aprobarea restauratorului au putut fotografiile să fie trimis la Roma în trei exemplare: "unul pentru Excelența Sa [ministrul] - al doilea pentru arhivă al diviziei să servească drept control, iar al treilea pentru inspector [adică Cavalcaselle] însărcinat cu supravegherea muncii să-l folosească în testare " Cu siguranţă în alegerea a delegat responsabilitatea campaniei de documentare lui Botti, Cavalcaselle a ținut cont de acest lucru a competenţei tehnice dobândite de restaurator în domeniul fotografic Pe lângă cele acum cunoscute Afacerea Padova din , unde pentru restaurarea frescelor din Capela Scrovegni avusese ocazia să lucreze împreună cu fotograful venețian Carlo Naya, trebuie amintit intervenția efectuată în asupra Judecății de Apoi a Fra Bartolomeo la Regio Arcispedale din Santa Maria Nuova din Florența, pentru care Botti solicitase ajutorul instrumentului foto: "Ar fi dorința mea - i-a declarat ministrului - ca înainte de a pune mâna pe mine Operațiunea, Excelența Voastră a comandat o fotografie a acestuia pentru a avea întotdeauna un ochi pe starea actuală a Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Atribuirea colecției a avut loc datorită comparației hotărâtoare a plăcuțelor cu imprimeurile originale care le poartă încă ștampila fotografului Pentru ajutorul si disponibilitatea cu care au facilitat cercetarea imi doresc mulțumesc Bibliotecii Sfintei Mănăstiri San Francesco din Assisi în persoana părintelui Pasquale Magro, e institutele unde am găsit o parte din documentația originală: Supraintendența BAPPSAE din Umbria, Muzeul de Istorie a Fotografiei din Arhivele Alinari, Kunsthistorisches Institut din Florența și Colecție de fotografii realizată de igino Benvenuto Supino la Departamentul de Arte Vizuale din Bologna CARLOFORTi catalogul, conservat la Muzeul de Istorie a Fotografiei din Arhivele Alinari, ofera o imagine completă a producţiei artistice a fotografului Include nu numai ciclurile picturale ale celor doi bazilici (în total optzeci și patru de reproduceri), dar și vederi panoramice și fotografii ale lucrărilor și zeilor principalele monumente din Assisi, disponibile în diverse formate ( x , x , x ) Fabrica avea sediul în Assisi în via Santa Maria delle Rose Nu avem prea multe informații asupra activității desfășurate de stabilimentul fotografic, al cărui scop principal era "portretul în tabele fotografice tot ceea ce este valoros în Monument [ ] astfel încât să ajungă la cunoștința publică și să reușească în public instruire" (comunicare de la Societatea Fotografică Artistică, Assisi, ianuarie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf ) Prima știre datează din noiembrie , când cei trei fotografi prezentaseră Giuntei câteva reproduceri de fresce, cu titlu de exemplu municipiul Assisi, anunțându-și intenția de a întreprinde o campanie de documentare asupra celor două bazilici din San Francesco (comunicare de la secretarul municipal către primarul din Assisi cu un extras din cerere anexat dintre cei trei fotografi, Assisi, noiembrie , în ASA, plicul , titlul V, Arti e Commercio, fasc ) Pentru primul odată ce frescele ar fi fost fotografiate datorită unui procedeu tehnic inovator, pe care l-au dezvoltat, care ar fi făcut posibilă depăşirea dificultăţilor pe care le punea întunericul interiorului Documentarea ar fi contopit într-un album monumental, alcătuit din două sute de plăci fotografice, însoțite individual de note ale cărturarului și canonicului din Assisi Tommaso Locatelli Paolucci (cf mai sus) Operațiunea editorială a dat roade a suferit imediat interes în rândul savanților și a obținut, de asemenea, aplauzele suveranului Vittorio Emanuele al II-lea (cf la comunicare semnată de cei trei fotografi către primarul din Assisi, la martie , în ASA, plicul , titlul V, Arti e Comerț, dosar ) Chiar dacă rezultatul acestei prime experiențe nu ne este cunoscut, probabil că a permis stabiliment fotografic să se facă cunoscut în instituții și să primească de la Minister, nu mult timp ulterior, sarcina documentării restaurărilor O decizie motivată nu numai de profesionalismul căreia dovediseră fotografi, dar și prin cheltuielile destul de mari care ar fi presupus atribuirea celor Lucrez pentru o companie din afara Despre activitatea stabilimentului fotografic cf HUB A se vedea comunicarea de la Cavalcaselle, Roma aprilie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf , vezi Anexă, Documentul nr ibid Marco Mozzo Studii ale Memofonte vopsit și, în același timp, poate servi drept comparație după detașarea și reatașarea pictat, așa cum am făcut întotdeauna în lucrările menționate mai sus" O a doua campanie nu a putut fi exclusă pentru campania fotografică de la Assisi documentație, până acum nedepistată, care trebuia să reproducă starea de conservarea frescelor odată ce restaurarea a avut loc, astfel încât "toată lumea să vadă și să fie convins că picturile nu au suferit nicio prejudecată sau modificare", așa cum spera un raport ministerial din semnat de Rezasco lucrarea de documentare a început de la intrarea în bazilica superioară - mai mult tocmai din panouri Rusaliile și Înălțarea lui Hristos - și a continuat de-a lungul frescelor aşezat pe ambii pereţi ai naosului şi deasupra balconului, ajungând la punctul de documentare scenele cu Creația pe o parte și Buna Vestire pe cealaltă, ambele dedesubt pe ciclu Franciscan Din păcate, informațiile rare primite cu privire la practica adoptată de fotografi și pe cont propriu mişcările din interiorul bazilicii nu ne permit să lămurim vremurile de realizarea campaniei fotografice Cu excepția unui număr mic de reproduceri, databile între și datorită testelor întocmite de Botti , majoritatea imaginilor pot conta pe câteva indicii care nu depășesc Ultimele se referă la această dată acte de plată întocmite numai pe numele lui Paolo Lunghi, care din continuase pentru încă doi ani munca de documentare a Societăţii Fotografice Artistice Din încoace nu au fost făcute alte fotografii, în timp ce pentru a găsi mai multe informații asupra activității fotografilor trebuie să așteptăm până în când doi dintre cei trei membri fondatori ai companie din Assisi, Paolo Lunghi și Gabriele Carloforti, au cerut Ministerului să poată relua campanie fotografică, subliniind modul în care "restauratorul continuă lucrarea, având a restaurat mai mult de de tablouri fără a se angaja fotografia exactă" Chiar dacă cererea a fost salutat de Cavalcaselle și de Minister , probabil noua campanie fotografică nu a început De fapt, din lectura documentelor nu reiese nicio indicație a vreunuia dintre ele posibila recuperare si motivele reale care au dus la abrupt sunt inca obscure întreruperea activității companiei din Assisi, potrivit Ministerului "prea distras la întrebări judiciar şi intestin" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Raportul tehnic al lui Botti, transmis Ministerului, Vallombrosa, august , în ACS, MPi, AA BB AA , i Plata ( - ), plic , dosar , subf Cf si articolul de CAVALLUCCi a REZASCO , p testele merg de la septembrie până la octombrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plic , dosar , subf subiectele indicate sunt: pentru ciclul franciscan Predicarea păsărilor ( ), Moartea a cavalerului din Celano ( ), Predicarea Sfântului Francisc în fața Papei Honorius al III-lea și Apariția la Capitolul din Arles ( ); pentru Vechiul Testament Expulzarea din Paradis ( ), un panou pierdut al celui de-al doilea golf ( ), Esau este respins de Isaac ( ), Moartea lui Abel ( ), un panou pierdut al primului golf ( ), Iosif a coborât în fântână ( ), Apariția lui Iosif la frații săi ( ); pentru frescele Noului Testament la Disputa doctorilor din templu ( ), Plângerea lui Hristos mort ( ), Înălțarea lui Hristos ( ) și Rusaliile ( ) Ultima plată "în favoarea Societății fotografice artistice din Assisi" datează din iulie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf De la octombrie până la octombrie le primite sunt înregistrate pe numele lui Paolo Lunghi, în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Scrisoare de la Paolo Lunghi și Gabriele Carloforti din Assisi, septembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Plata ( - ), plicul , dosar , subf Vezi Anexa, Documentul nr A se vedea proiectul Cavalcaselle, Roma noiembrie (ibidem) și scrisoarea ministrului instrucțiunii publice fotografilor Lunghi și Carloforti, Roma noiembrie (ibidem) Vezi Anexa, Documentele nr - Comunicare internă a ministrului către deputatul Emanuele Ruspoli, Roma noiembrie (ibidem) Vedea Anexă, Documentul nr restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte Investigațiile efectuate până acum în arhive publice și private au făcut posibilă recupera un total de patruzeci și opt de tipărituri: treizeci privesc Povestirile testamentare e Ciclul lui Giotto optsprezece Această documentație este dispersată în trei colecții: prima dintre treizeci și opt de reproduceri libere pot fi găsite în fondul venețian de la Cavalcaselle din Bibliotecă Nazionale Marciana , a doua din patruzeci și trei de tipărituri, legată într-o "brachetta" într-un album, aparține Academiei de Arte Frumoase din Roma și a fost donată de Ministerul din jurul anului jumătate a anilor , a treia, alcătuită din unsprezece reproduceri, aparține la colecţia iconografică a lui Henry Thode conservată la Vittoriale degli italiani În timp ce colecțiile venețiene și romane au fost identificate cu două dintre cele trei exemplare originale prevăzute de campania fotografică - primul și cel destinat Cavalcaselle, în timp ce al doilea în arhiva Diviziei de Arte Plastice - ridică întrebări cu privire la al treilea Colectie Nu știm, de fapt, dacă această documentație constituie reziduul uneia colecție mai largă, care poate include și alte imprimeuri ale aceleiași campanie fotografică apoi dispersată din motive necunoscute nouă, dintre care au fost modul în care savantul german a intrat în posesia acestor documente De la un examen din caracteristicile lor tehnice (formatul și calitatea tipăririi), a fost posibil să se constate întrucât imaginile fotografice nu prezintă diferenţe substanţiale faţă de celelalte două exemplare : pe lângă faptul că documentează aceeași stare de conservare, poartă aceleași inițiale ca fotograful Paolo Lunghi urmat de același număr de serie În ciuda acestui, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Următoarele casete ale ciclului Testament nu sunt în prezent documentate: Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac, Botezul lui Hristos, Mariele la mormânt și Disputa doctorilor în templu Panourile rămân excluse: Francesco onorat de un străin, visul armelor și palatul, Francesco vorbește cu Crucifixul San Damiano, Renunțarea la posesiuni, Pătuțul lui Greccio, Miracolul fântânii, Vederea fratelui Augustin și a episcopului din Assisi, strigătul clariselor, Apariția Sfântului Francisc la Papa Grigore al X-lea, eliberarea ereticului Pietro d'Alife BMV, Cod italian iV (= ), dosar , nr - Printurile păstrează încă cartonul original Ii multumesc dr Susy Marcon pentru colaborarea pe care mi-a împrumutat-o în consultarea materialului ABA, Fondo Antico, i H Albumul are plăci căptușite cu pânză roșie marocană și ștampilate, pe coastă și cu caractere aurii, acronimul: ALBUM FOTOGRAFIC LUI ASiSi Copia romană, spre deosebire de cel venețian are două reproduceri identice ale panoului cu Esau respins de Isaac și două imagini care îl înfățișează pe Sfântul Francisc primește stigmate și Copilul familiei Sperelli cade din vârful unei case și rămâne nevătămat a bazilicii inferioare cu corurile din lemn din secolul al XVII-lea ale presbiteriului încă sprijinite de ea vreau sa multumesc Angelei Cipriani pentru interesul și atenția cu care a urmărit cercetările privind descoperirea acestuia a doua colecție de subiecte documentate aparțin ciclului franciscan: donația mantiei, visul papei Inocențiu al III-lea, Aprobarea Regulii, Vederea carului de foc, Vederea tronurilor cerești, Moartea Sfântului Francisc, Constatarea stigmate de cavalerul Ieronim de Assisi, Canonizarea, Vindecarea rănitului Ioan de Lerida și Spovedania a unei femei înviate, în Vittoriale degli Italiani, Colecția Iconografică a lui Henry Thode După cum se știe, în , în ajunul izbucnirii Marelui Război, Henry Thode a fost nevoit să abandoneze în grabă Villa Cargnacco, care șase ani mai târziu va fi achiziționat de Gabriele d'Annunzio împreună cu prețioasa bibliotecă de artă a cărturarului Fototeca de artă a făcut obiectul unei catalogări computerizate de către scriitor și de către Martina Visentin în numele Laboratorului de Arte Vizuale de la Scuola Normale Superiore din Pisa, regizat de Massimo Ferretti Baza de date poate fi consultată online la adresa: www artivisive sns it Vittoriale html Conservată inițial în arhivele Diviziei a II-a, a fost donată în cinci tranșe - din iulie până la noiembrie - la biblioteca Institutului de Arte Plastice cu ocazia înființării acestuia Fiecare sosirea, materialul a fost legat în albumul special de directorul institutului, Filippo Prosperi despre vedea ACS, MPi, AA BB AA , Institute of Fine Arts ( - ), plicul , dosar Bibliotecă; vedea de asemenea, în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plic , fasc, subf Fotografiile colecţiilor veneţiene e poartă și aceleași inscripții în creion pe dosul suportului cu titlul și atribuirea a frescei, a cărei nu s-a putut identifica autorul Toate amprentele sunt pe hârtie albumenă luată din plăci de colodion ( x ) și montate pe un suport carton original De menționat că inițialele fotografului, parafate cu cerneală albă pe versoul imaginilor, și numerotarea seriale apar numai la unele subiecte în mod constant în toate cele trei colecții Un exemplu poate fi găsit în tipărește Vederea tronurilor cerești ( x ; x , ) și Viziunea carului de foc ( x ; x , ), care poartă respectiv inițialele fotografului "PL " și "PL " Pe lângă aceste imagini atribuibile campaniei Marco Mozzo Studii ale Memofonte pare greu de crezut că aceste imagini pot fi identificate cu a treia copie originală prevăzute de Cavalcaselle, în timp ce pare mai probabil ca acestea să fie rezultatul uneia ulterioare retipărire de către fotograf, care poate să fi continuat să folosească negativele a scop pur comercial Daca ar fi asa, probabila achizitie ar fi si ea justificata din materialul lui Thode, care a devenit parte din bogata sa bibliotecă foto ca instrument de lucru pentru cercetarea istorico-artistică pe care o desfăşura chiar acolo ani, publicată în în celebrul volum Franz von Assisi und die Anfange der Kunst der Renașterea în Italia Campania fotografică - deși nu se semnalează printre cele mai timpurii cazuri de utilizare a fotografia în domeniul restaurării - ar trebui să fie numărate în continuare în panorama istoriei lui Fotografia italiană printre cele mai semnificative mărturii, fie și doar pentru nivelul înalt de competență tehnico-ştiinţific demonstrat de fotografi În reproducerile care înfăţişează Istoriile testamentare iluminarea particulară, uneori zdrobind filmul pictural, și tăierea fotografiei, în unele cazuri scurtate, vă permit să treceți la o examinare detaliată a factorilor de degradare e ne determină să presupunem utilizarea unei tehnici special dezvoltate de fotografi, poate la sugestia restauratorului, pentru a da mai multă importanță detașărilor tencuielii, la căderi sau crăpături în filmul pictural Pe de altă parte, ar părea să reglementeze diferite criterii documentarea fotografică a scenelor lui Giotto în care fotografia frontală este diferită iluminat, care nu mai pășunat ci difuzat pe toată suprafața, ca în Apariția al Capitolul din Arles sau în San Francesco primește stigmate (Fig ), favorizează citirea petelor umiditate și eflorescență de sare Fotografiile, din păcate, se caracterizează și prin acele inexactități în traducere în tonuri de gri a culorilor care disting o mare parte din producția artistică a acestora ori, încă condiţionate de limitele tehnice care decurg din folosirea plăcilor neortocromatice cel dezechilibre mai mari se găsesc mai ales în redarea roșului și albastrului, dar sunt recunoscute și în anumite nuanţe şi pasaje cromatice mai delicate: astfel albastrul hainei lui Francesco în Donarea mantiei se apropie de o nuanță apropiată de alb, roșul aprins din Poveștile lui Isaac ia o culoare închisă fără nicio gradare intermediară de gri, în timp ce fundalul albastrul intens al Rusaliilor sau Înălțarea lui Hristos se pierd într-un ton de gri clar Aceste defecte sunt compensate de o rezoluție a imaginii de înaltă calitate, ceea ce a facilitat citirea detaliilor şi a permis o investigare mai precisă a factorilor de degradare Pe cele două scene de contrafațadă, Înălțarea lui Hristos și Rusaliile, de exemplu, da văd bucăți mari de zidărie expusă, care pot fi văzute și în unele zone ale intrării de sub arc mai expuși la atacurile de la umiditate și apa de ploaie Scena Rusaliilor (Fig ) este jignit și de trei pete mari întunecate, vizibile pe arhitectura fundalului și deasupra lângă imaginea tăiată a Sfântului Pavel, care nu sunt indicate în desenul respectiv lui Cavalcaselle executat în timpul șederii sale la Assisi, între și (Fig ) Cunoscând punctualitatea și scrupulozitatea adnotărilor sale, este greu de presupus că savantul nu a observat deteriorarea gravă sau a omis în mod deliberat Descriere comparația dintre desen și fotografie ar sugera mai degrabă una ulterioară înrăutățirea condițiilor de conservare a frescei care s-a produs în decurs de puțin mai mult В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В fotografie realizată pentru restaurări, arhiva Vittoriale mai păstrează și alte reproduceri ale lui Lunghi pe hârtie ad albumina Bazilicii inferioare, înfățișând o fotografie a naosului din prezbiteriu și cele patru pânze cu Alegorii franciscane, vezi Vittoriale degli Italiani, Fond Iconografic, nr - Totuși, trebuie menționat că aceste imagini nu apar nici în prima ediție, nici în cele ulterioare dacă numele lui Paolo Lunghi și Gabriele Carloforti, împreună cu cel al Fraților Alinari, sunt menționate de mai multe ori în cunoscut sub numele de referință fotografică, cf THODE După cum sa menționat mai sus, ipoteza este susținută și de faptul că fotografiile trebuiau aprobate de către Guglielmo Botti Pentru planul Rusaliilor, cf BMV, cod italian iV (= ), dosar , cap v restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte de un deceniu, începând cu aproximativ de la sfârşitul anilor ' până la începerea lucrărilor în Crăpăturile, golurile și căderile filmului pictural sunt, de asemenea, bine documentate, prezente în scenele Vindecării rănitului Ioan din Lerida (Fig ) și în Mărturisirea unui femeie resuscitată, precum și coliziuni din spate, probabil rezultatul unor intervenții vechi de către restaurare , lizibilă mai ales în Visul Papei Inocențiu al III-lea (Fig ), alături de imaginea lui Sfântul Francisc care susține simbolic soarta Bisericii și în Canonizare (Fig ) Fotografiile lui Gabriele Carloforti fondul de farfurii luate de Gabriele Carloforti si concentrate in principal asupra complex monumental San Francesco și se caracterizează printr-o secțiune mare dedicată ciclurile picturale ale celor două bazilici Cât despre istoriile testamentare ale bazilicii nouăsprezece plăci de colodion superioare ( x ) sunt păstrate, fără retușuri , în timp ce cele douăzeci și opt de panouri ale poveștilor franciscane sunt documentate de optsprezece plăci de colodion și de treizeci și șase de plăci de gelatină cu săruri de argint, tot de același format și fără retușuri Din acest repertoriu remarcabil de imagini, catalogul Carloforti din raportează plăci de colodion din Vechiul și Noul Testament și plăci de gelatină cu săruri de argint al ciclului franciscan, în timp ce seria de colodion respectivă este exclusă, probabil rezultat al o primă campanie fotografică actualizată în curând Într-adevăr, dacă ne gândim la progres realizat prin fotografie la acea vreme, terminus ante quem pentru plăcile de colodion ar putea în mod rezonabil nu merge mai departe de - , când rafinamentul treptat, dar rapid tehnica a indus multi fotografi sa abandoneze procesul de colodion preferand Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Aceste intervenții pot fi deja citite în desenele lui Cavalcaselle, dar este dificil de stabilit cu certitudine dacă sunt atribuite operațiunilor lui Tommaso Minardi și Pellegrino Succi, efectuate pe la mijlocul secolului al XIX-lea (vezi în acest sens HUECK ), sau dacă sunt atribuibile restaurărilor din secolul al XVIII-lea realizate de Sebastiano Ranghiasci LA în acest sens, de fapt, Carlo Fea în a amintit cum cărturarul din Gubbio "a salvat o mare parte din aceste tablouri prin a avea o umplutură de ipsos făcută de oameni pricepuți, astfel încât nu variație Prin urmare, ar putea fi posibilă repetarea operației în locuri în care umiditatea a provocat crăparea tencuielii dinspre sud Ranghiasci a fost efectuat", vezi memoriul lui Carlo Fea către Excelența Sa Monsenior Cristoldi, Trezorier general, Roma decembrie , în ASCA, plicul , dosar Complex monumental colecția, recent restaurată, este formată din aproximativ de plăci care privesc principalele lucrări și monumente din Assisi, dar și împrejurimile sale și alte orașe din Umbria, precum Perugia și Spello de plăci referitoare la bazilica din San Francesco și Mănăstirea Sacră au fost inventariate de scriitor Dintre acestea, de colodion și alla sărurile de argint gelatinoase sunt dedicate frescelor (douăzeci de plăci de x , șaisprezece plăci de x , de plăci de x , șase plăci de x ) Vezi în AFSC, Fondo Carloforti, rafturi nr i, ii, iii, iV, V Pentru mai multe detalii vezi HUB AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, nr - (Vechiul Testament); nr - , - (Noul Testament) AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, nr a- a ibid , nr b- Pentru nouă subiecți sunt posedate mai multe plăci fotografice cu gelatină de argint decât documentează aceeași stare de conservare CARLOFORTi , nr - Numerotarea catalogului coincide cu cea afisata pe legenda plăci Există zece subiecte excluse ale căror plăci nu le deținem: Creația Omului, Chivotul, Buna Vestire, Adorarea Magilor, Prezentarea în Templu, Fuga în Egipt, Botezul lui Hristos, Hristos înaintea lui Pilat, Plângerea pe Hristos mort, Mariele de la Mormânt A fost găsită o singură imprimare originală a Creației omului (nr din catalogul Carloforti) conservate la Fondo Supino la Departamentul de Arte Vizuale din Bologna Numerotarea plăcilor cu gelatină de argint corespunde numerelor de ordine care apar în catalog (CARLOFORTi , nr - ) Chiar și această documentare este parțială: scena Sfântului Francisc se roagă în San Damiano nu este reprodus de pe nicio placă și nici nu este inclus în catalogul, Canonizarea (raportat în catalog cu numărul ) este documentată doar de o placă de colodion, semnată cu numărul în sfârșit, în ceea ce privește Constatarea stigmatelor de către cavalerul Girolamo din Assisi, care nu apare în catalog, o farfurie de colodion (semnată cu numărul ) și două farfurii de gelatină (fără numerotare) Marco Mozzo Studii ale Memofonte performante mai bune oferite de gelatina, care asigura timpi de expunere mai scurti si un randament a celei mai clare şi mai sensibile imagini la spectrul solar Din păcate, catalogul și observația tehnică a plăcuțelor nu au fost suficiente circumscrie cu mai mare precizie arcul cronologic al acestei productii Ei ajută în acest sens cele câteva date biografice despre Carloforti, al cărui nume în panorama istoriei de Fotografia umbriană și încă rămasă ignorată de specialiști mai ales, începuturile de activitățile sale sunt încă învăluite în umbră Dincolo de participare, împreună cu compania asist, la campania fotografica in santierul Cavalsella, la care se adauga cererea adresată împreună cu Lunghi în pentru o reluare a lucrării de documentare către fresce, nu sunt disponibile în prezent alte date despre producția timpurie a fotografului A producție, totuși, care la doar trei ani de la lansarea catalogului va fi remarcată pentru marea sa profil și se va remarca mai presus de toate prin rezultatele excelente obținute cu "fotografiile" sale fresce obișnuite și colorate", așa cum va putea sublinia cu o judecată măgulitoare de asemenea cunoscutul jurnalist și fotograf paduan Luigi Borlinetto cu ocazia premierei Expoziție de fotografie italiană organizată la Florența în Destinat în primul rând pieței reproducerii de artă, așa cum reiese din scurtă introducere în catalog, plăcile Carloforti oferă o secțiune transversală de o valoare excepțională documentar despre starea de conservare a frescelor la începutul anilor optzeci al secolului al XIX-lea Din cele optsprezece plăci de colodion referitoare la poveștile lui Giotto, databile după cum am văzut între - , nu toate sunt luate după intervenții: cinci fresce, inclusiv Visul Papei Inocențiu al III-lea și renunțarea la bunuri, plasat pe ultimele două trave ale naosului începând de la intrare au fost documentate înainte de restaurări , făcând posibilă a comparaţie cu reproducerile de gelatină respective luate de Carloforti după câteva ani după ce restaurarea a fost finalizată În cazurile în care este posibil, în schimb, să se procedeze la o comparație între sursele vizuale și cele scrise, ca în Predica Sfântului Francisc în fața Papei Honorius al III-lea, în Apariția de la Capitolul din Arles o Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â După cum se știe, descoperirea emulsiei de gelatină cu bromură de argint datează din , când pe britanicii Journal of Photography a apărut scrisoarea medicului englez Richard Leach Maddox, care lăuda proprietățile sensibil la gelatina pe spectrul solar, sperând continuarea cercetărilor produsul a venit perfecționat datorită investigațiilor lui Richard Kennet în și Charles Harper Bennet în și utilizării sale s-a răspândit rapid, înlocuind plăcile de colodion la doar un deceniu după descoperirea sa Pe aceste argumente, vezi observațiile fundamentale ale lui NEWHALLE , pp - ; GERNSHEIM , pp - Născut la Assisi la iunie dintr-o familie bogată, tatăl său era un latifundiar, a murit întotdeauna în Assisi între la și septembrie În timpul vieții, i s-a acordat onoarea de cavaler, după cum își amintește inscripția de pe piatra funerară unde este înmormântat în cimitirul Verano din Roma, cf HUB Altele referințe în BAGLIONi și ROSATI Volumul despre fotografi umbrii de MURRMOR-TOCCACE THEM faptul că semnează împreună cu Lunghi în ar putea sugera o activitate începută împreună după concluzia experienței companiei din Assisi Dacă cineva ar da crezare acestei ipoteze, ar apărea o problemă de atribuire în ceea ce privește cele mai vechi plăci ale fondului său, cele de colodion, în condițiile în care puteau să fi fost realizate în colaborare cu Lunghi, chiar dacă în , după cum se referă catalogul, sunt acum deţinut numai de Carloforti Din păcate, lipsa documentelor nu ne permite să mergem mai adânc în viața fotografului Până și ștampilele stabilimentelor prezente pe niște imprimeuri originale, care documentează un prim birou în via Viminale , din până în , și un al doilea magazin în via Principe Amedeo , din până în , se referă la următoarea perioadă romană, după Până la această dată, fotograf este încă activ la Assisi în via Portica , cf BAEDEKER , p Vezi HUB, A se vedea raportul lui Luigi Borlinetto, Padova octombrie , în ACS, Ministerul Agriculturii, Industriei și Comerț (MAiC), Divizia Industrie și Comerț, plic a, cutie nr , c Celelalte subiecte sunt: Constatarea stigmatelor de către cavalerul Girolamo din Assisi, Canonizarea și Vindecarea rănitului Ioan de Lerida, în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, nr a, a, a, a, , a Spre deosebire de plăcile de colodion, trebuie precizat că toate frescele din seria de gelatină ulterioară documentate apar deja restaurate Cf în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, în special nr b, b, b, b, b restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte în San Francesco primește stigmatele, rapoartele de testare întocmite de Botti, între lunile august și Septembrie , poate fi completată util cu plăci fotografice Dacă primul descrieți într-un mod destul de grăbit diferitele operațiuni de "re-remediere" și "reanimare" a picturilor , lăsând deoparte informații importante despre locația exactă a intervențiilor, asupra incidenţei lor reale sau asupra materialelor folosite, acestea din urmă sunt capabile să ne restituie a poza mai detaliata Din examinarea fotografiilor făcute înainte și după restaurare, aparținând Societății Fotografice și seriei de gelatină cu săruri de argint a lui Carloforti, de exemplu, reiese cum au fost preluate și integrate benzile decorative ale ramelor, cel pete de eflorescență salină, clar vizibile în imprimeu înainte de restaurare pe San Francesco primește stigmatele, coborâte în ton (Fig - ), în timp ce fisurile, cum ar fi fisura profundă longitudinale în Predicarea Sfântului Francisc înaintea Papei Honorius al III-lea, sunt reintegrate (Fig ) și ) Operațiuni ca acestea trezesc nedumeriri puternice cu privire la interpretarea tradițională a restaurare riguroasă din punct de vedere filologic care este de obicei atribuită intervenţiilor lui Cavalcaselli Chiar dacă din declaraţiile cărturarului , confirmate de restaurator când au început lucrările Botti , intenția fermă de a urma o intervenție strict "mecanică" strălucește prin - marcat de recuperarea părților originale ale operei de artă și funcțional la o lectură a artefact artistic ca document istoric - imaginile Carloforti, în special cele luate pe cele mai degradate fresce, redau o imagine a intervențiilor care depășește asemenea intentii metodologice Acest lucru este confirmat, de exemplu, în scena Pianto delle Clarisse, tot datorită suportul altor surse vizuale desenul lui Cavalcaselle (Fig ) și reproducerea, care a apărut a care însoțește prima ediție a cărții lui Henry Thode în (Fig ) , ilustrează stare gravă de conservare a frescei înainte de restaurare, deteriorată în centru de a chituirea indicată de Cavalcaselle drept "tencuială nouă" Examinarea comparativă a unor astfel de imagini cu fotografia realizată de Carloforti, în urma intervenţiei (Fig ) , ha a subliniat modul în care restauratorul nu s-a limitat la o simplă conservare a picturii original, dar a încercat o restituire mai uniformă din punct de vedere estetic, care asigura o mai bună lizibilitate Unele reconstituiri picturale sunt recunoscute pe porțiune a fațadei bisericii San Damiano, a cărei structura arhitecturală a fost finalizată al portalului, iar pe hainele clariselor utilizarea tencuielilor de diferite nuanțe pentru a închide goluri - probabil tratate după metoda "nuanței neutre" sugerată de Cavalcaselle tot în Assisi - și situat în acele părți ale frescei, cum ar fi draperiile a rochiei din figura din centru și a chipului uneia dintre Clarisele, unde folosirea retușului ar fi avut a forțat restauratorul să procedeze cu o mai mare libertate, compromițând grav restituirea filologică a textului pictural Prin urmare, nu este clar dacă soluția adoptată în Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi il collaudo, Assisi septembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Vezi raportul preliminar privind restaurarea Cavalcaselle, din Florența, august , ibidem, cf apendice, Documentul Nr Raportul lui Guglielmo Botti către ministrul instrucțiunii publice, Padova, septembrie , ibidem, cfr Anexă, Documentul nr THODE , În stadiul actual al cercetării nu este posibil să atribuim această fotografie cu certitudine BMV, Cod italian iV (= ), dosar , cap Placă de gelatină cu săruri de argint, în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, n Cf de asemenea CARLOFORTi , n Din imaginea monocromă a fotografiei, tencuiala pare să se joace pe diferite nuanțe de gri din pacate este dificil de stabilit dacă sunt tencuială vopsită, așa cum dorea Cavalcaselle (consultați, de exemplu, procesul-verbal a cărturarului din februarie pentru frescele din Assisi: "[ ] Unde a căzut tencuiala, fă una nouă, oferindu-i o nuanță neutră pentru a elimina efectul rău pe care l-ar avea văruirea asupra ochiului", în BMV, cod italian iV (= ), dosar , cap ), sau a unui amestec obținut din amestecul de nisipuri și culori, precum Paul Tucker a observat deja în discursul său pentru alte casete Marco Mozzo Studii ale Memofonte această cutie, și deci prezența reintegrerilor picturale, a fost dictată mai mult de către aceleași limite pe care le stabilește interpretarea corectă a metodei lui Cavalcaselli , sau mai bine zis din voința efectivă de a proceda la o schimbare stilistică; un makeover care arată bine mai extins si marcat decat cel propus pentru mici lacune de aceeasi Guglielmo Botti într-un discurs la Congresul artistic de la Torino în , după cum se raportează în această ocazie de Donata Levi Aceste exemple, dar multe altele ar putea fi menționate, conduc pe de o parte la a revizuirea critică a parametrilor rigidi afirmați în mod repetat de Cavalcaselle, care stau la baza definirea unei metodologii corecte de salvgardare a operelor de artă și, pe de altă parte, evaluarea incidenţa reală a acelor dictate consacrate în binecunoscuta legislaţie din ianuarie , în care se savantul a subliniat importanța recunoașterii lucrării de restaurare: "Puțin relevant ca restaurarea apare, intr-adevar ar trebui sa apara dar ceea ce conteaza este sa fie respectata originalul tabloului Minciuna, chiar spusă cu multă har, ar trebui scoasă din drum" În ceea ce priveşte situaţia ilustrată de plăcuţele Carloforti de pe Povestiri Testamente, de asemenea, în acest caz lipsa unor marje cronologice mai precise, precum și informațiile de arhivă limitate primite cu privire la restaurările de după (depindea în principal din absenţa testelor), împiedică citirea corectă a imaginilor O comparație cu alte surse vizuale contemporane și ulterioare devine așadar indispensabilă a șantierului În acest sens, cele optsprezece acuarele realizate s-au dovedit a fi deosebit de utile de Eduard Kaiser între și în numele Societății Arundel din Londra și al reproduceri fotografice de Domenico Anderson, publicate în cataloagele din și ale , din care s-a putut constata prin examinarea directă a plăcilor ambele lor datare, că posibila prezență a retuşurilor Cu toate acestea, trebuie menționat că nu este posibil cu excepția unor cazuri rare, folosiți abundenta documentație Alinari datele care au apărut din verificarea plăcilor aparținând celebrei fabrici florentine au dezvăluit că cel colectare, conform unei practici larg răspândite la acea vreme, și a fost supusă unor actualizări și renumerotarea în timpul diferitelor campanii fotografice, așa cum a făcut obiectul retușuri și îmbunătățiri cosmetice, ceea ce face oarecum dificilă trasarea unei date pe bază numai a cataloagelor şi la o interpretare corectă a materialului comparaţia dintre acuarele, reproducerile Carloforti şi Anderson, ha a făcut posibilă evidențierea a patru situații diferite de conservare Cât despre prima caz, s-a găsit o analogie strânsă între starea de conservare ilustrată din acuarelă și cea reprodusă în fotografia Carloforti Un exemplu semnificativ și oferit de fresca Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac, restaurat în luna octombrie Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â După cum a subliniat și Giuseppe Sacconi în urma întreruperii restaurărilor din , în SACCONi , p Extras din proiectul lui Cavalcaselle, Roma iulie Aceasta este a doua circulară privind restaurarea picturi murale, făcute cunoscute prefecturilor și comisiilor conservatoare abia doi ani mai târziu, pe ianuarie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf , acum și în CURZi , pp - Șapte panouri au fost publicate în în ANDERSON , pp - La acestea se adaugă altele paisprezece în , în ANDERSON , pp - Cea mai veche colecție Alinari de fresce din Assisi constă în principal din plăci cu săruri de gelatină argint, semnat cu o numerotare progresivă (de la la pentru frescele bazilicii superioare), care se referă la cataloagele din și Este o numerotare atribuită la începutul anilor de către Vittorio Alinari ca parte a acelor operațiuni de reinventare care vizează reorganizarea întregului arhiva fotografica si care a dus la anularea numerelor anterioare de catalog ale vechiului al colodion, înlocuit în mare măsură de noile plăci de gelatină Negativele vechi, de exemplu, sunt păstrate încă placa de colodion ( x ) a Nașterii Domnului (acum cu numărul ), foarte probabil aparținând prima culegere de istorii testamentare publicata in catalogul Cf si ALiNARi , n Sul reorganizarea colecţiei Alinari cf dosarul Alinari Fratelli, în ZEVi , p ; sau cel al lui MiRAGLIA , p Vezi și cel mai recent eseu de TOMASSiNi , în special p restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte din Reproducerea Carloforti documentează, de fapt, aceleaşi adăugări indicate în acuarela lui Kaiser, cum ar fi reconstrucția balustradei de sub patul lui Isaac, evidenţiat şi de Paul Tucker în discursul său Coincidența găsită între desen și fotografia, atât în aceasta cât și în alte casete , ajută la validarea fidelității traducerea de către scribul austriac și permite în același timp stabilirea unui terminus post quem important pentru materialul fotografic Data aplicată pe acuarele, de fapt, vă permite stabiliți cum a fost realizată imaginea fotografică în același timp sau după executarea acuarelei În al doilea caz însă, starea de conservare documentată de unii Reproducerile Carloforti diferă fără îndoială de cea ilustrată în acuarele și da conotă pentru prezența în diverse puncte a cutiilor, atât pe stuc, cât și pe fresce, de nişte brazde verticale şi orizontale Poveștile lui Iosif, de exemplu, restaurate de William Butoaiele în lunile iulie și august , au fost documentate prin acuarele fără că autorul, a cărui fiabilitate a fost dovedită în mod repetat de Paul Tucker, a raportat prezenţa acestor brazde Deci, ce ilustrează imaginile Carloforti și în ce stadiu al refacere restaurare (Fig ) Un răspuns la aceste întrebări poate fi găsit în raportul din septembrie Guglielmo Calderini și Francesco Jacovacci semnaseră pentru minister cu ocazia a noilor intervenţii de restaurare asupra Poveştilor Vechiului şi Noului Testament în acest raport, cei doi oficiali ministeriali au condamnat deschis metodele adoptate de Cavalcaselle si, a titlu de exemplu, denumit zidurile "bisericii superioare, și tocmai în zonă unde se găsesc picturile lui Cimabue, au fost străpunse nebunește și golite de ale lor mortar de legătură cu intenţia nefericită de a circula în interiorul lor prin mijloace din aceste tuneluri aerul de ventilare! Efectele unor astfel de forazze [ ] au fost dezastruoase pentru mulți ani în domeniul picturilor lui Cimabue, pe care apele s-au filtrat în cantități mari făcând să dispară preţioasele tencuieli şi fresce [ ]" Considerații similare au fost exprimate și în acești ani de pictorul Cesare Maccari, de mozaiistul Ludovico Seitz, de arhitecții Guglielmo Calderini și Giuseppe Sacconi și chimistul Giovanni Giorgis, desemnați de minister să întocmească un raport privind starea de sănătate a monumentului și eventualele intervenții de recuperare Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi, de exemplu, ceea ce este documentat de următoarele reproduceri Carloforti: Creația, Construcția Chivotului, Esau este respins de Isaac și de sacrificiul lui Isaac Londra, Victoria and Albert Museum, E , E Prezenţa aceloraşi brazde se poate citi şi pe lespedea Creaţiei femeii Pentru aceste imagini, vezi în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, plăcuțele nr , , ; vedea de asemenea catalogul CARLOFORTi , nr , , F JACOVACCi, G CALDERiNi, Raport asupra lucrărilor de restaurare care se execută în Bazilica și Mănăstirea S Francisc de Assisi și despre starea acelui Sanctuar atât ca clădire, cât și ca pictură, septembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , iii Versamento ( - ), seria ii, plicul , dosar Vezi Anexa, Documentul nr cel acelaşi tratament al suprafeţei va fi găsit ani mai târziu tot de Gustavo Giovannoni şi de Dominic de Simone; vedea procesul verbal, Assisi aprilie , în ASCA, plicul , dosar complex monumental Locuri de munca - , dosar - Vezi Anexa, Documentul nr și Sacconi să indice directorului general de antichități și arte plastice experții capabili să întocmească un anteproiect de conservare a picturilor, vezi proiectul său din martie , în ACS, MPi, AA BB AA , iii Versamento ( - ), partea a II-a, plicul , dosar pictorul Maccari şi mozaiistul Ludovico Seitz, directorul Galeriilor Vaticanului, finalizase recent restaurarea bazilicii din Loreto, în timp ce Giovanni Giorgis, profesor la Școala Regală de Aplicații a Inginerilor din Roma, a luat parte la lucrări de recuperare a picturilor din Forumul Roman Seitz a fost primul care a predat raportul său ministerului pe decembrie , urmat de chimistul Giorgis, la martie În timp ce pe martie a venit rândul lui Guglielmo Calderini și Giuseppe Sacconi Raportul lor a rezumat parțial punctele esențiale atinse de cele două anterioare contributii Pe lângă conservarea picturilor, rapoartele au examinat și recuperarea acoperișurilor din capele laterale si in biserica superioara, sistemul de canalizare hidraulica, stabilitatea zidurilor, restaurarea a vitraliilor şi a portalurilor de lemn Marco Mozzo Studii ale Memofonte Judecata negativă dată restaurării lui Cavalcaselle a fost unanimă, mai ales pentru pagube cauzate istoriilor testamentare de așa-numitele "forazze", numite și "feritoje" e "fisuri" Dacă ar fi fost practicate pe pereţi în speranţa de a facilita circulaţia a aerului și pentru a limita efectele infiltrațiilor, aceste așteptări au fost curând dezamăgite, așa cum își amintea Louis Santos Rodriguez deja în : "A existat o anumită umiditate în fresce și pentru a o îndepărta s-au îndepărtat pietrele zidului și s-a îndepărtat cimentul care le-a unit, nu că mici lacune se deschid pe frescă în sine Acest lucru nu numai că desfigurează fresca, ci și compromite chiar mai serios decât acele mici fante care le ridică filtrări, fac ca acestea să se răspândească tocmai pe fresce" Dacă aceste mărturii s-au dovedit a fi decisive pentru identificarea "găurilor" cu brazde documentate de fotografiile Carloforti despre Poveștile lui Iosif, rămâne de clarificat dacă sunt sunt rezultatul unei alegeri metodologice precise și care au fost motivele pentru aceasta schimbare de directie fata de liniile de actiune trasate initial de Cavalcaselle O referire inițială la acest tip de intervenție este deja evidentă în proiectul de regulament ministerială privind restaurarea picturilor murale pe care savantul se pregătea să le răspândească în anii șaptezeci Pentru a păstra picturile murale de atacurile umidității și apei apa de ploaie, textul recomanda unele masuri variind de la detasare si reatașarea filmului pictural, pentru a permite restauratorului să elimine "sarea" ed aplica produse izolante intre perete si tencuiala, pana la experimentarea "cavități" sau "evantai" pentru a exersa pe perete și la nivelul podelei pentru a se îmbunătăți circulatia aerului Aceste proceduri, doar parțial contemplate în versiunea oficială din regulamentul promulgat de Minister în , găsiți o corespondență interesantă cu vicisitudinile șantierului din Assisi unde din , adică din momentul în care refacerea sărurilor de pe tablourile deja restaurate , paralel cu lucrările de restaurare, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â "Intrarea în biserica de sus - amintește Seitz -, în principal pe pereții de deasupra, sub prima boltă în cruce se pot vedea multe gauri facute in interstitiile pietrelor, care par destinate sa usuce peretii Dar deoarece chiar și tencuielile noi se desprind deja în apropiere și apare un gol în jurul găurilor ei înșiși, rezultă că prin acele găuri pătrunde ceața, praful și ploaia și, prin urmare, este mai bine să le închideți" (fragment din raportul lui L SEiTZ, Vizită la Bazilica S Francesco din Assisi la și decembrie , Roma decembrie , ibid ) Vezi și comentariul tehnic al lui Giovanni Giorgis: "introducerea apei în bazilica a fost, din păcate, facilitată de manipulările efectuate de Cavalcaselle, care a scos-o pe cea veche baldachinul acoperișului, care se păstrează încă intact într-o parte a clădirii și era foarte bine datorat să se acorde cu ea, precum și din numeroasele fisuri și lacune pe care le făcuse în mai multe locuri în pereți, poate cu scopul de a le usca" (extras din raportul lui G GiORGiS, Vizita la Sanctuarul S Francesco din Assisi, Roma martie , ibidem) Urmează reflecțiile finale ale lui Calderini și Sacconi: "Cavalcaselle [ ] avea crăpături sau portiţe deschise în multe puncte ale pereţilor exteriori pentru, se spune, să le usuce Aceste locuri de muncă au fost mortale pentru clădire, deoarece baldachinul modern se lasă cu acțiunea vântului atât de frecventă și impetuos din acele locuri, apa curgând de-a lungul pereților; care, fiind stropite cu fantele menționate, pleacă pentru ca ei să treacă apa în interiorul pereților, provocând umflături, desprinderi și pete în cele foarte prețioase picturi interioare" (fragment din raportul lui G SACCONi, G CALDERiNi, Despre motivul eşecurilor survenite în frescele din Giotto în Bazilica San Francesco din Assisi și asupra celorlalte cauze de deteriorare a zidăriei și accesoriilor acelei Sacre Mănăstire și asupra lucrărilor necesare eventualelor sale reparații, Roma, martie , în ASCA, plic Complex monumental Lucrări - , dosar - ) Vezi raportul lui LS RODRiGUEZ, Note scurte despre starea actuală a bisericii San Francesco din Assisi, Roma noiembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plicul , dosar "În jurul pereților, creați goluri, puneți ventilatoare și, acolo unde este necesar, dacă este posibil, faceți sub terasament, a amplasa evantai" Pentru textul proiectului, vezi CURZi , p Pentru o a "fanilor" cf experiențele raportate în RiNALDi , p , p ; POLETti - , mai ales cel comunicare de la Cavalcaselle către Gubbio Bonfatti din Roma, august , n din anexa documentară Nu se menționează utilizarea "evantai" și "cavități" O copie a circularei din ianuarie se găseşte publicat în MAGAGNATO , p prima mențiune poate fi găsită într-o comunicare a lui Alfonso Brizi către șeful departamentului de inginerie civilă din Perugia, Assisi, ianuarie , în ASP, Fondo Genio Civile, seria VI, Clădiri și clădiri de stat ( - ), plicul , dosar restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte o fază intensă de experimente susținute de ajutorul chimiștilor și experților, în timp ce restauratorii sunt nevoiţi să se întoarcă din nou la tablourile stricate Printre măsurile care au venit luată imediat, a fost tocmai experimentarea materialelor impermeabile și a produselor din răspândit între tencuială şi peretele de dedesubt Cu toate acestea, rezultatele slabe obținute în acest sens prima fază l-a împins pe Cavalcaselle să adopte noi proceduri, după cum a arătat unul dintre el comunicare trimisă la Minister la iunie privind tratarea lacunelor Împreună aplicarea unui strat izolator, cel "negru", care se întinde sub tencuiala acoperită cu o tentă neutră, savantul a considerat necesar "în unele părți să se lase anumite găuri mici între peretele şi tencuiala pentru a face loc aerului să circule" Absența altor date nu ne permite să clarificăm mai bine modalitățile de intervenție, dar cel recurgerea la aceste "găuri mici" pare să răspundă la aceeași funcție de ventilație pe care o avea atribuit de Calderini și Jacovacci "forazze", oferindu-ne un termen de comparație important în scopul citirii imaginilor Carloforti Din indicațiile lui Cavalcaselle, mai mult, este posibil să înțelegem cum acest tip de intervenție ar trebui să reprezinte o soluție să se limiteze la cazurile cele mai grave pe lângă redactarea așa-zisului "negru" Daca asa interpretarea ar fi corectă, ar justifica și de ce nu toate suprafețele documentelor picturale documentate de Carloforti au fost supuse aceluiaşi tratament Cu toate acestea, unele nedumeriri apar atunci când se consideră "forazze" ca un remediu definitiv În acest sens, pare util să raportăm cele raportate cunoscutului chimist Stanislao Cannizzaro de la Ministerul Învățământului Public, care în l-a îndemnat să găsească unul rezolvarea problemei de infiltrare Comunicarea s-a referit la fapt că măsurile şi "dispoziţiile necesare obţinerii ventilaţiei interioare major" angajat până atunci nu se dovedise suficient pentru a proteja frescele Chiar și experimentarea unui produs impermeabil pentru a fi aplicat între tencuială și perete a obținut rezultatele dorite Lipsa unei metodologii eficiente de contracarat umiditatea și, mai ales, absența "fondurilor pentru a face față cheltuielilor grele necesare" au fost indicate ca principalele cauze ale impasului dificil în care cel Minister, care neputând să se bazeze pe o strategie de intervenție validă a avut a preferat să recurgă la o "lucrare provizorie de mică cheltuială [ ] care merită întreținută între timp, în loc ceea ce a fost ruinat din antichitate" Aşteptând deci să se procedeze la a "noul loc de muncă", după cum subliniază Ministerul, care ar fi asigurat în sfârșit conservarea dintre fresce, "forazze" a continuat probabil să fie folosit ca alternativă valabilă O confirmare a acestui lucru poate fi găsită în documentația ulterioară despre Poveștile lui Iosif, publicat în catalogul Anderson din , unde, la peste patruzeci de ani după plăci Carloforti, aceleași fisuri sunt încă lizibile pe tencuială (Fig ) Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â O substanță izolatoare era deja folosită în , cf testarea lucrărilor de întreținere, Assisi, Septembrie , în ASP, Fondo Genio Civile, seria VI, Clădiri și clădiri de stat ( - ), plicul , dosar Comunicare de la Cavalcaselle către Minister, de la Roma iunie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Vezi Anexa, Documentul nr Acest produs este indicat în inspecția lucrărilor de întreținere, Assisi iulie , în ASP, Fondo Ingineri civili, seria VI, Clădiri și clădiri de stat ( - ), plicul a, dosar O referire la angajare de "Negru" și la daunele cauzate de utilizarea acestui produs pentru conservarea frescelor și, de asemenea, prezent în comunicarea transmisă de Domenico Brizi lui Giuseppe Sacconi, la finalul lucrărilor de restaurare, cel , vezi scrisoare a lui Domenico Brizi către Giuseppe Sacconi, Assisi octombrie , în ASBAPPSAEU, plic - Vezi Anexa, Document, nr Comunicare de la ministru, Roma, decembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plic , dosar , subf Vezi Anexa, Documentul nr Cererea fusese solicitată de Cavalcaselle din nou la august , cf supra și Anexa, Documentul nr în special, s-a precizat că Ministerul nu se simțea "sigur de componența care urmează să fie adoptată și de rezultat pe care trebuia să-l atingă" Cf de exemplu cutia cu Apariția lui Iosif la frați, în ANDERSON , n Marco Mozzo Studii ale Memofonte Dacă cazul "forazze" poate fi urmărit în mod rezonabil înapoi la această fază de intens experimentare care marchează viața șantierului și confirmă schimbarea în practică de munca restauratorilor, cel de-al treilea caz ilustrat de imagini ridica inca semne de intrebare Carloforte Este un grup de fresce, distribuite pe ambii pereți deasupra balcon, care mai au niste goluri lasate cu zidaria la vedere ei "margini" de-a lungul marginilor, lizibile de exemplu în scena Rusaliilor, în marea lacună centrală și în cea mai mică în centrul hainei Fecioarei (Fig ), sau în panouri a Păcatului Original sau Apariția către Avraam a celor trei îngeri, unde lângă golurile tencuite altele pot fi văzute cu şapurile din pietrele scoase la vedere În faţa acestei situaţii cine nu nu găsește confirmare nici cu metoda de restaurare a lui Botti, documentată de testele sale, nici cu starea de conservare ilustrată de acuarelele lui Kaiser unde erau toate golurile, chiar și acelea mai mari, sunt întotdeauna închise de ipsos, se pune spontan întrebarea dacă imaginile Carloforti nu documentează o nouă intervenție Cavalsello în urma lui Botti și poate atribuibil, precum a fost cazul "forazze", lucrărilor experimentale întreprinse pe fresce pentru a contracara acţiunea umidităţii Un prim element în sprijinul acestei ipoteze se referă la datarea fotografiilor: pe baza informațiilor tehnice de care dispunem (tipul formatului, tăierea plăcii, calitatea colodionului), nu există niciun motiv pentru a exclude aceste reproduceri din aceeași serie fotografie care documentează "forazze", databilă după cum am văzut până la - , într-o perioadă în urma intervenţiilor lui Botti şi a execuţiei acuarelelor Alte elemente utile da urmărit în raportul întocmit în de inginerul de la Săpăturile și Monumentele Romei, Angelo Cantigliozzi, care a raportat, în numele directorului general al antichităților și artelor plastice, Giuseppe Fiorelli, despre starea restaurărilor și tehnicile de intervenție utilizate: Exact ceea ce mi-a îndemnat Domnia Voastră cu notele secundare citate, adică să iau de asemenea cunoștințe despre cantitatea de muncă efectuată, ceea ce a rămas de făcut, precum și privind execuția lucrării și aplicarea prețului pe metru pătrat, așa că vin la înseamnă ei Â° Care nu a avut loc niciodată să facă vreo detașare doar pe fresce și aplicarea unui adeziv de stuc în golurile din jurul întregului parte fragmentară a picturilor, a existat aplicarea de grappas sau cuie de cupru, doar că da și a dat o nuanță pe jumătate neutră suprafeței stucate Chiar dacă din cuvintele lui Cantigliozzi este greu de înțeles metoda urmată de restauratori, este probabil să nu ilustreze tehnica lui Botti in primul loc, de fapt, oficialul ministerial exclude cu hotărâre folosirea deadlift-urilor și a pitoanelor cupru, două soluții despre care știa că au fost practicate de Botti, așa cum i-a raportat Fiorelli, mai devreme de sosirea lui la Assisi în al doilea rând, restauratorul pisan, deși citând în mai multe rânduri nici utilizarea nuanței neutre pe tencuieli pentru a umple golurile nu se referă niciodată în rapoarte și în teste, utilizarea unui "clei de stuc" cu care să se contureze marginile a frescelor, așa cum face Cantigliozzi, când vorbește despre "înconjurarea" "în jurul întregii părți fragmentarea picturilor", și așa cum ar părea să documenteze fotografiile Carloforti Mai mult, descrierea inginerului poate fi completată și cu alte indicii Alături de mențiunea făcută de Luigi Rosso în raportul său din , pe care a atribuit-o explicit lui Muzio practica de a pleca în "multe locuri, unde pictura a fost pierdută din Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Pentru Rusalii cf de asemenea, starea de conservare documentată de fotografia Anderson din , n Același tratament este valabil și pentru următoarele scene: Înălțarea lui Hristos, Răstignirea, Urcarea la Calvar, Nașterea, prinderea lui Hristos, în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, nr , , , , , , , , Vezi și CARLOFORTi , nr , , , , , , , Raport de A CANTiGLiOZZi, Roma noiembrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plic , dosar , subf Vezi Anexa, Documentul nr Vezi scrisoarea lui Giuseppe Fiorelli, din Roma, septembrie , ibid Vezi Anexa, Documentul nr restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte toate [ ] în aer liber peretele supus [ ] să excite și să faciliteze drenajul de muri" , nu trebuie uitată soluţia metodologică recomandată ani mai târziu de Giuseppe Sacconi, a doua zi după suspendarea șantierului Cavalselli în Pentru a remedia probleme de interpretare pe care folosirea "nuanței neutre" le punea, în opinia sa "aproape imposibil de obținut", directorul Oficiului Regional pentru conservarea Monumentele din Marche și Umbria au sugerat sprijinirea frescelor "de jur împrejur cu stuc având culoarea tencuielii vechi" O alegere care pare să reflecte îndeaproape practica indicat de Cantigliozzi, tot cu referire la stuc ca material de utilizat, și că ar fi putut fi indusă de observarea unei metode de intervenţie deja prezentă pe unele cutii în cele din urmă, mărturia, care este orice altceva decât secundară, oferită de documentare fotografică Anderson din , unde starea de conservare cu pietrele a văzute și "gărzile" și încă lizibile pe aceleași fresce deja fotografiate de Carloforti Din păcate, deși utile, aceste referințe oferă perspective parțiale punctele Cantigliozzi atenție la utilizarea stucului de-a lungul profilelor golurilor, o metodă sugerată mai târziu tot de Sacconi, dar nu se referă la prezența pietrelor expuse, în timp ce Luigi Rosso păstrează de asemenea, informează Ministerul despre faptul că practica de a lăsa "zidul în aer liber supuse" a avut scopul de a favoriza circulaţia aerului în goluri Dacă aceste diferenţe poate sugera adoptarea a două metode diferite la doar un an distanță pe de altă parte, nu putem trece cu vederea faptul că ambele descrieri au o afinitate puternică cu așa cum este documentat de fotografiile Carloforti și Anderson, făcându-l plauzibil de asemenea, ipoteza că cei doi oficiali au ilustrat aspecte diferite ale aceluiaşi tratament (unul "marginile" și celălalt "pietrele expuse") În acest sens, o mărturie semnificativă pentru înțelegerea modalităților de intervenție a restauratorilor, în faza cea mai mare critica la adresa șantierului Cavalsello, poate fi urmărită în comunicarea trimisă la octombrie de către Domenico Brizi în Sacconi În apărarea operei sale și subliniind rolul de simplu executor de instrucţiuni ministeriale, restauratorul care împreună cu Luigi Muzio preluaseră efectuând lucrări de șantier a doua zi după plecarea lui Botti, raportează cum da a procedat "urmând întotdeauna ordinul primit de la Muzio, să detecteze toate tencuielile făcute și blek, pietrele au fost ciocănite foarte bine, au fost acoperite cu tencuială în afară de ceea ce erau friabile, s-au lăsat crăpături între cusături ca să poată usca bine pereții și da a restabilit nuanța neutră atât pe tencuială cât și pe pietre și reluând lucrarea the metoda menționată mai sus; iar cu această metodă la moartea lui Muzio am continuat mereu să nu am avea ordin contrar" Dificultăţile interpretative ridicate de analiza comparativă între izvoarele scrise şi iconografice, reiese semnificativ în descrierea ultimului caz, unde eșecul corespondența dintre fotografiile Anderson, publicate în și , și situație conservator documentat de Carloforti, ridică întrebări încă de clarificat parțial Până acum au existat doar patru cazuri confirmate în care această inconsecvență poate fi găsită și se referă la prinderea lui Hristos, Nașterea Domnului, Crearea femeii și Iacov care primește dreptul de întâi născut Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Luigi Rosso, membru al Consiliului de Arheologie și Arte Plastice din și profesor de arhitectură, de asemenea Geometrie și perspectivă la Institutul Regal de Arte Frumoase din Roma, fuseseră trimise ca Cantigliozzi ad Assisi să raporteze despre starea restaurării, cf raportul, Roma, octombrie , în ACS, MPi, AA BB AA , i Plata ( - ), plicul , dosar , subf Vezi Anexa, Documentul nr SACCONi , p Cf ANDERSON , Păcatul originar n , Rusaliile nr , Urcușul la Calvar n , cel Răstignirea nr , Apariția către Avraam a celor trei îngeri n Scenele prinderii lui Hristos și a Nașterii Domnului, care a apărut deja în catalogul din , împreună cu scena cu Iacov primind dreptul de întâi născut de la Isaac (n ) o situație încă diferită, cf asa cum am specificat mai departe Înălțarea lui Hristos, pe de altă parte, nu este fost reprodus Scrisoare a lui Domenico Brizi către Giuseppe Sacconi, Assisi octombrie , în ASBAPPSAEU, plicul - , Anexă, Documentul Nr Marco Mozzo Studii ale Memofonte de la Isaac În Captura lui Hristos, de exemplu, în comparație cu starea de conservare ilustrată din acuarela cu goluri tencuite (Fig ) , imaginea Carloforti documentează a situație, care poate fi urmărită până la cea deja descrisă pentru frescele cu pietre la vedere și la "marginea sigură" (Fig ) , care nu este reflectată în reproducerea Anderson din De altfel, acesta din urmă se remarcă prin prezența unor reconstituiri picturale pe munte de fundal şi pe draperiile lui Iuda şi Hristos (Fig ) faptul că imaginea lui Anderson nu confirma situatia ilustrata de fotograful din Assisi ne lipseste de un fapt important pt să înțeleagă ce fază a restaurării a documentat-o Cu toate acestea, analiza efectuată asupra restul plăcilor Carloforti împinge să renunțe la ipoteza că ar fi putut fi luată, precum și celelalte imagini, înainte de restaurare, întărind dimpotrivă ideea că frescele erau supus unei intervenții ulterioare de tip integrativ, documentat de Anderson; A intervenţie a cărei paternitate este încă greu de atribuit Din documentația primită știm că istoriile testamentare au constituit obiectul de noi restaurări după cele ale lui Cavalcaselli, abia începând din Imaginea Anderson della Capture, luată între și , ar putea, așadar, să documenteze a intervenție nouă în șantierul Cavalselli, dar motivele pentru aceasta schimbarea adresei, care pare mult mai radicală decât restaurările descrise mai sus e constituie o abatere clară de la orientările metodologice preconizate de Cavalcaselle, rămân încă obscure din lipsa altor exemple similare și mai ales din cauza absenței surse fotografice utile pentru clarificarea evenimentelor ulterioare de conservare Oricum, în ciuda problemelor de natură interpretativă şi cronologică pe care le ridică lectura colecţiei Carloforti, necesitatea de a folosi această nouă documentație apare neîndoielnic fotografică, de acum înainte punct de referință obligatoriu pentru efectuarea verificărilor și evaluărilor mai completă asupra vicisitudinilor restaurării Cavalselli Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cf Prinderea lui Hristos (n ) și Nașterea (n ), în ANDERSON Pentru crearea femeii (n ) iar Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac (n ) cf în ANDERSON Londra, Victoria and Albert Museum, E ( ) Vedeți golurile de pe munte în fundal și în centru pe figurile lui Iuda și Hristos Similar discursul revine și pentru scena Nașterii Domnului, cf în AFSC, Fondo Carloforti, iii-iV, nr , Alte refaceri picturale pot fi citite în Nașterea Domnului (pe leagănul copilului și mai sus lângă îngeri muzicieni), în Creația femeii (pe mâna binecuvântată a Creatorului), iar în cutie Iacov primește dreptul de întâi născut din Isaac (pe brațul întins al patriarhului) în ultimele două cazuri, intervenţiile nu sunt atribuibil șantierului Cavalselli dar restaurărilor ulterioare; în acest sens cf ceea ce am afirmat în teză HUB - , pp - Acestea sunt în principal lucrări care vizează închiderea "forazzelor", așa cum se indică în raport ministerială semnată de Giuseppe Sacconi și Francesco Calderini, la martie lucrările au început între și sub conducerea inginerului Stefano Bizzarri și au fost realizate de firma lui Rinaldo Madami Pe aceste intervenții cf POGNANTE - Data anului , ca terminus post quem, a fost obținută indirect datorită prezenței în serie fotografie a unei fotografii interioare a bazilicii superioare (n ) care documentează încă falsul antablament din lemn aşezat de Cavalcaselle şi îndepărtat de Sacconi după De asemenea, trebuie precizat că refaceri picturale lizibile în Crearea Evei și în Iacov primește dreptul de întâi născut de la Isaac, documentat în schimb în , s-ar putea să nu se refere la șantierul Cavalcaselle, ci la o restaurare ulterioară Despre asta, o legătură cu lucrările lui Tito Venturini Papari efectuate asupra frescelor din Assisi începând de la Va fi necesar să așteptăm monumentala campanie fotografică a lui Giulio Bencini și Mario Sansoni, realizată după i restaurări de Mauro Pellicioli și regia Pietro Toesca, vezi TOESCA ; TOESCA [ ] Despre aceasta intreprindere foto vezi HUB restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Criterii de transcriere S-a preferat să nu urmeze un criteriu cronologic riguros, ci o aranjare tematică, favorizând numai acele documente sau părţi ale acestora (marcate corespunzător între [ ]) care poate fi de oarecare interes pentru o mai bună înțelegere a subiectului tratate Cât despre transcriere, m-am limitat la dizolvarea abrevierilor pentru numele lunilor cel termenii șterși au fost introduși între , în timp ce liniuțele de subliniere au fost păstrate cel documentele sunt scrise de obicei pe antet al Ministerului Educației Publice, eventualele excepții sunt raportate în notă GB Cavalcaselle ministrului educaţiei publice Florența, august Din ordinul Excelenței Voastre am fost la Assisi pentru a examina picturile bisericii de sus, nu decât cele ale bisericii inferioare a S Francesco să raporteze despre starea lor de conservarea și modul de a asigura prompt conservarea acestora Primul vizita pe care am facut-o in Assisi acum mai bine de de ani Din acel moment mai mult de unul M-am întors acolo o dată, rămânând mereu câteva luni pentru a le studia caracteristicile picturi desenând și adnotându-le astfel încât să fiu în stare să țin pasul cu următorul decăderea în această perioadă de timp, decăderea amenințănd ruina totală pentru mulți altele din acele fresce În am atras atenția Ministerului cu un anunț tipărit Acesta a direcționat deplângerea pagubelor grave Nu voi vorbi despre partea de arhitectură pentru că nu este de competența mea dar mă voi limita la tablourile care cer o pregătire măsura munca de făcut se reduce la oprirea tencuielii care amenință să cadă, ed asigurați-vă că culoarea este izolată de tencuiala în sine Operația este deci în întregime mecanică, dar deși trebuie făcută de un expert în acest gen de muncă și nu știu cine mai bine del Botti ar putea face acest serviciu artei decât dacă Ministerul ar fi obligat de angajamente preventive cu Municipiul Assisi, i-ar putea încredința în egală măsură lui Botti să facă Muncă Cu toate acestea, înainte ca Botti să se ocupe de asta, ar putea fi formată o comisie compusă al arhitectului care in Assisi are grija acelui monument al unei persoane din Primarie din Assisi, pe de alta a comisiei de arta pentru provincia Umbria si chiar daca se credea convenabil să se adauge încă unul reprezentând Ministerul Botti, pe loc, ar trebui să indice acestui comision ce intenționează să facă, prețul cine o cere și timpul în care crede că va dura Când vine vorba de asigurarea tencuielilor, de ex pentru a opri culorile, cheltuiala nu ar trebui să fie foarte relevantă și, în plus, se știe că Botti pentru o astfel de muncă, are rata lui Odată stabilită suma, Municipiul Assisi ar fi obligat să avanseze lunar banii, iată ce ar trebui să facă, însă, după ce s-a verificat că munca lui Botti a fost făcută așa cum a fost fost stabilit Dacă atunci Ministerul nu ar fi legat printr-un contract cu Municipiul Assisi în în acest caz, afacerea ar fi mai simplă Cât despre picturile din biserica de dedesubt, este nevoie de foarte puțin sau nimic, dar este de dorit ca să fie îndepărtat altarul care este așezat împotriva picturii răstignirii date lui Petru Cavallini, precum și celălalt altar din capela din partea Sacristiei, pentru că acoperă altul pictura Deoarece întârzierea înlăturării acestor altare nu provoacă nicio deteriorare picturilor, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Marco Mozzo Studii ale Memofonte în timp ce în schimb fiecare zi care trece fără să prevadă reparaţiile necesare să se facă la picturile bisericii superioare au ca rezultat pagube grave, așa că scriitorul se roagă cu căldură pentru a fi primul care a asigurat acestea Responsabilitatea care cântărește Ministerul este serioasă în fața țării noastre, precum și în lumea civilizată, dacă cineva a ezitat totuși să le ia pe alea prevederi care se caută să salveze de la ruina totală ceea ce mai rămâne acele picturi de atâta importanță atât pentru istorie, cât și pentru artă În timp ce subsemnatul se roagă cu căldură ca această rugăciune să fie răspunsă, are onoarea de a fi Al i v domnule ministru Prea Cuvios și Prea Umil Slujitor august Florenţa GB Cavalcaselle Guglielmo Botti ministrului educaţiei publice Padova, septembrie În discuție cu distinsul Cav GB Cavalcaselle a faimoaselor fresce ale nemuritorului Giotto, pe care el a dus la magnifica Bazilica S Francesco din Assisi, si mai ales cele care impodobesc zidurile navei mari a Bisericii de Sus, mi-au arătat starea deplorabilă în care acele fresce se găsesc; nici acest lucru nu era nou pentru mine de când m-am găsit în Assisi în Septembrie , până atunci a deplâns abandonarea acelor tablouri, pentru că se regăsesc într-una a fost cu adevărat plin de compasiune Dar ceea ce îndurerează aici este ce măsură Ani ani, defecțiunile se înmulțesc atât de mult încât în curând vor ajunge să se piardă deloc, dacă una mâna de ajutor nu poate opri această pierdere ireparabilă Dar nu sunt pierdut de minte, știind ca dovadă cât de mult îi pasă Excelenței Voastre de păstrarea celor mulți Monumente ale artei și, prin urmare, apelez la Excelența Voastră pentru a satisface această nevoie urgentă, si impiedica caderea acelor fresce, reparandu-le cu sistemul meu, adica sa desprind si agățați-le pe cele care cad pe perete; fixează cu cuie de aramă care tencuiesc că au o detașare incipientă și consolidează suprafața vopsită pentru a o opri cretare a culorii, îndepărtând în același timp praful dens și mucegaiul cauzat de timp si atunci observ ca acolo unde lipsesc bucati de ipsos, pentru ca au cazut, pun tencuiala noua var de o culoare neutra doar pentru a acorda vechiul tablou fara a pune minimum retușuri cu pensula, așa cum am făcut întotdeauna la reparațiile (parțial) ale frescelor din Gozzoli în Camposanto din Pisa, pe cele ale lui Giotto, Mantegna și Avanzi din Padova, în Florența și în multe alte locuri din Toscana și nordul Italiei În general, stabilesc un preț pentru aceste lucrări ale mele, dar acesta variază în funcție de caz; de exemplu, desprinderea și reatașarea tencuielii care căde pe perete costă pe metru Patrat Italiană și Cento ( ) Pentru refixare pe perete fie cu cuie de cupru, fie cu chituire tencuiala și peretele cu cimentul meu obișnuit Cincizeci ( ) pe picior pătrat Pentru curatare si stabilizare a culorii Zece ( ) întotdeauna pe metru pătrat Spuneam mai sus ca pretul variaza in functie de caz, prin care ma refer la pretul de Intotdeauna fac aceste lucrari pe fata locului, si dupa deteriorarea tablourilor The rambursarea călătoriilor mele nu este inclusă în prețurile menționate Când Excelenței Voastre îi place să o fac o opinie de expert pe fata locului, nu are decat sa-mi porunceasca ca ii voi asculta prompt Și în lingușirea că această umilă întrebare a mea va fi primită favorabil de Excelența Voastră, am onoarea de a mă repeta cu respect foarte distins și înaltă considerație Excelenta Voastra Servitor devotat Guglielmo Botti Padova, septembrie Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Comunicare pe hârtie simplu restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte GB Cavalcaselle către Giulio Rezasco Roma, aprilie Pentru fotografiile din Assisi ar trebui impuse următoarele condiții: ° ca fotografiile să nu aibă dimensiuni mai mici decât exemplarele deja trimise ° ca acestea să fie făcute de fiecare dată pe măsură ce lucrarea avansează și pentru fiecare piesă fie cu vopsea fie fără, așa cum va fi indicat de Botti înainte de începerea lucrărilor Â° Înainte de a le trimite la Roma, ele sunt aprobate de Botti Vor fi plătite de fiecare dată de îndată ce sunt acceptate de ministru Ministrul dorește să fie achiziționate trei exemplare ale fiecărei fotografii: Unul pentru SE - il al doilea pentru arhiva diviziei să servească drept control, iar al treilea pentru inspector responsabil cu supravegherea lucrării pentru a o folosi în testare Onorabil Comandant Rezasco Şeful secţiei a II-a la Ministerul Educaţiei Cel mai devotat GB Cavalcaselle Vincenzo Gualaccini, fotograf al Societății de fotografie artistică din Assisi, către ministrul educației Publică Assisi, mai Excelența Voastră, ne grăbim să verificăm prețioasa fișă trimisă nouă de Excelența Voastră pe în care ne anunță că este de bunăvoie de acord cu N exemplare fotografice ale fiecăruia dintre fresce ale acestui Monument, pentru a ne asigura că totul va fi pus la punct de noi pentru a face acest lucru să se refere cât mai bine la scop, astfel încât să fie supus în întregime ordinelor pe care acolo va fi dat de domnul Botti În săptămâna următoare n exemplare ale fotografiei făcute de pe arcul final a Bisericii și a celorlalte marcate N vă vor fi trimise de îndată ce mai sus menționat domnul Botti a a finalizat restaurarea zidului mai sus menționat, în timp ce; cum s-a spus deja în penultimul al nostru, negativul acestuia a fost eliminat din cauza imperfecțiunii focale Vă rog like Excelența trece pe calea celei mai înalte noastre considerații Excelenta Voastra Assisi, mai Pentru Societatea Fotografiei Artistice Vincent Gualaccini fotografii P Lunghi şi Gabriele Carloforti către ministrul învăţământului public Assisi, septembrie Excelență Prin prezenta, am semnat fotografi din Assisi (Umbria), prin urmare, cu cunoștințe ca aceasta Ministerul Educatiei P cu nota din octombrie adresata R Prefecturii din Perugia, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Scrisoarea este scrisă pe hârtie simplu ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf documentul poartă în partea de sus a a părăsit rubrica PREMIATĂ FABRICĂ FOTOGRAFICĂ ARTISTICĂ LUNGHI E CO ASISi (UMBRIA) Marco Mozzo Studii ale Memofonte a dispus executarea de fotografii ale monumentelor medievale ale provinciei Umbria în format Centimetri , și că până astăzi această ordonanță a rămas necunoscută și fără ca efect, subsemnatii depun Excelenței Voastre prezentul memoriu declarându-se gata să efectuează această prelucrare în termenii precizați de ordonanța menționată anterior, adăugând în continuare că ar fi vrut să depună cerere pentru ea mai devreme dacă ar fi aflat mai întâi de ea scriitorii au încredere că Excelența Voastră Va, deși a fost implicată această întârziere, tot va dori nu numai că implementează prevederea ministerială menționată mai sus, dar de bunăvoie da vă rugăm să încredințați lucrarea subsemnatului în reflecția că ei până la mai cu notă ministerial N semnat Correnti și adresat lui V Gualaccini la vremea reprezentând Fotografiile noastre artistice, sunt în slujba Ministerului Educației pentru fotografii ale frescelor existente în Monumentul lui S Francesco din Assisi Iertați-mă și dacă, profitând de această ocazie, subsemnatul arată Excelenței Voastre dupa cum se spunea deja Nota ministeriala din mai , domnul Correnti a contractat cu firma lor toate reproducerile picturilor monumentului lui S Francesco, stabilind mărimea, numărul fiecărui exemplar și prețul relativ, stabilite prin acord explicit că fotografia trebuia făcută pe măsură ce lucrarea restauratorului mergea Din până în au lucrat cu bazele menționate mai sus și nu a fost nimic de plâns: însă din această perioadă și până în pana in prezent, subsemnatii nu au mai primit comenzi in acest sens; din care lucru au fost extrem de surprinsi, mult mai mult decat restauratorul continua lucrarea, avand a restaurat mai mult de de picturi fără să comite fotografia exactă Din aceasta subsemnatul intenționez să înaintăm o plângere cât se poate de justă către înțeleapta înțelegere a Excelenței Voastre, rugându-vă să prevadă în acest sens, având în vedere prejudiciul raportat de aceștia pentru munca pe care au lipsit-o, în care au contat invariabil după un contract aprobat În încrederea că Excelența Va va prelua o mare parte din ceea ce este prezentat prin prezenta au prezentat și că va accepta cu bunăvoință cererile lor, cu tot respectul respect, trec la înalta onoare de a se semna Excelenta Voastra Assisi (Umbria) septembrie Cei mai devotați slujitori Paolo Lunghi Gabriel Carloforte GB Cavalcaselle ministrului educaţiei publice Roma, noiembrie magazinul fotografic din Assisi a suspendat, după voia sa, reproducerile fotografiilor de la fresce pe care Ministerul îi ordonase să le facă "dar înainte de a începe să lucreze la reparații" Asemenea picturi sunt cele ale bisericii de sus Prin urmare, a trebuit să continuăm munca de reparatii fara fotografii Scriitorul nu crede că Ministerul ar trebui să facă fotografii frescele erau asigurate; în cele ale bisericii de jos, care au fost de mai multe ori fotografiat, și din care se face un comerț continuu Același lucru se poate spune despre frescele din partea inferioară, sub galerie, a Chiesa Superiore ai picturi reprezentând fapte din viața Sfântului Francisc, deoarece acestea sunt, de asemenea, fotografiate și plasate în vânzare Dacă fotografi doresc să extragă fotografiile din acordurile convenite; trebuie să le facă din acelea Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte picturi ale Bisericii de Sus care se află deasupra galeriei şi ale celor care se află în transept şi în absidă, ca și pentru bolți, nefiind încă asigurate Dar pentru a face acest lucru vor trebui de acum încolo să depindă de inginerul domnul Alfonso Brizi care de fiecare dată le va arăta pictura și înainte să sosească restauratorul Dacă Ministerul dorește reluarea lucrărilor fotografiilor în modul indicat mai sus, el va anunta inginerul Alfonso Brizi, pentru ca munca să se facă așa cum dorește Ministerul GB Cavalcaselle ministrul Educaţiei Publice La Aşezarea Fotografică Artistică Lunghi şi C o Roma, noiembrie Domnia Voastră îmi spune că ați fost surprins pentru că nu ați primit nicio hirotonie din înainte Apoi într-adevăr aici se cuvine să spunem că nu mai puțin surprins este ministerul opoziției deschise a ei; întrucât ea nu poate ignora asta, dacă fotografiile frescelor din Bazilica S Francesco d'Assisi, aceasta a fost prin simpla voință a aceleiași Companii Și de când reproduceri fotografice urmau să fie făcute înainte de reparații, de ex de asemenea, despre ceea ce VS trebuie să fi fost conștient, acestea au fost deci continua fara fotografii Deci dacă această lucrare a lipsit din acel moment companiei, chiar nu pot să înțeleg cum se poate plânge VS Ministerului, aproape să fi primit prejudiciul din aceasta Dar punând toate acestea deoparte, Ministerul și totuși dornic să dau din cap la întrebarea să mă aducă de la Domnia Voastră, cu condiția să respectați deja acordurile inculpaţii Prin urmare, conform intențiilor cunoscute ale Ministerului, i proaspete deja asigurate, precum cele ale bisericii de jos, dintre care au fost deja săvârșite de mai multe ori reproduceri fotografice, din care se face comert continuu De asemenea, trebuie excluse frescele din partea inferioară a bisericii superioare, sub ballajo, unde sunt picturile reprezentând faptele vieții Sfântului Francisc, dintre care, de asemenea, sunt deja luate și puse în vânzare fotografiile Picturile aceleiași biserici superioare, care se află deasupra galeriei, și acelea rămân de reprodus a croazierei, a absidei si a boltilor, pentru ca nu au fost inca asigurate Dintre acestea pe care Ministerul doar în condițiile deja convenite, angajează a această companie să facă fotografii, desigur, înainte de munca restauratorului Și în acest scop compania însăși va trebui să ia înapoi de la inginerul Alfonso Brizi, care a timp pentru odată ce îi arată tabloul de reprodus Ministerul Semnat F Tenerelli ministrul Educaţiei Publice către deputatul Emanuele Ruspoli Roma, noiembrie Dragă coleg, Unitatea fotografică Lunghi e Co din Assisi solicită să continue reproducerea fresce din Bazilica S Francesco din acel oraș, o nouă lucrare comandată din e suspendat din încoace; iar de aceasta firma se plânge de parcă ministerul ar fi suspendat munca Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Marco Mozzo Studii ale Memofonte din propria sa voie Dar nu a fost cazul, deoarece compania în sine a fost prea distrasă de întrebări judiciar si intestin de atunci nu-i mai pasa de reproduceri; iar Ministerul unde, prin urmare, din necesitate să continue reparațiile fără fotografii Pentru că este bine că știi că reproducerea proaspete nu se fac după, ci înainte de a fi asigurate și reparate În ciuda acestor lucruri, ministerul nu se opune cererii recente din partea companiei Lunghi e Co by SV mi-a recomandat și, prin urmare, îi angajează fotografiile celor proaspete care nu sunt încă fotografiat sau asigurat, sub conducerea si supravegherea inginerului Alfonso Brizi Și îmi declar stima și prietenia Semnat F Tenerelli GB Cavalcaselle către arhitectul Alfonso Brizi Roma, iunie Dintre propunerile făcute de ing Brizi pentru monumentul din Assisi si sa fie admis, cum spune el ISP-ul Buongioannini "adăposturile de la capetele zidurilor" Pentru tencuieli noi de înlocuit unele vechi care au căzut au găsit util să se pună pe perete (după ce au fost bine curățate și îndepărtate îndepărtați pietrele rele prin înlocuirea lor cu material nou) un strat ușor de "negru" înainte întindeți tencuiala nouă, care este apoi colorată cu o nuanță neutră Dar s-au găsit mai multe necesar în unele părți să se lase anumite găuri mici între perete și tencuială pentru a face loc pentru asta aerul poate circula Acolo unde a fost nevoie apoi de chit pentru a reatasa cel vechi tencuiala impreuna cu pictura ar fi indicat sa ii dai un strat de ceara diluata Dacă Ministerul permite scriitorului cu prima ocazie el va merge la Assisi, pentru ce el se referă la ultima parte, adică ceara, de înțeles cu Muzio și Brizi în aceasta între timp cel Ministerul ar putea să-l pună pe Brizi să scrie pentru a face niște experimente GB Cavalcaselle Vezi scrisoarea lui Buongioannini din a acestui an GB Cavalcaselle ministrului educaţiei publice Roma, august Scriitorul crede că este necesar să existe chimiști talentați, dintre care unul cu siguranță ar trebui să fie Senatorul Stanislao Cannizzaro, se face o inspecție la biserica San Francesco din Assisi să studieze modalitatea de înlăturare a inconvenientului grav al umidității și a azotului care este prezent reproduce pe pereți deteriorarea gravă a picturilor și lucrările de reparație care se fac pentru a salva ceea ce a mai rămas din tabloul original De asemenea, scriitorul crede că a o vizită similară ar trebui făcută la Perugia pentru fresca lui Rafael GB Cavalcaselle Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte ministrul educaţiei publice lui Stanislao Cannizzaro Roma, decembrie Foarte clar domnule Trebuie să apelez la amabilitatea Domniei Voastre pentru sfaturi cu privire la conservarea fresce prețioase existente în Monumentul Sfântului Francisc de Assisi Aceste fresce, lăsați în complet abandonare de secole de ordinul religios care le deținea, au ajuns la așa ceva stare de ruină pe care Ministerul meu, când și-a putut aduce atenția și munca pentru care trebuia să asigure cu toată promptitudinea unei lucrări generale de prevenire asigurare, cu scopul de a preveni căderea tencuielii și a fragmentelor de culoare care sunt verificat continuu ani si ani Cea mai mare parte a tencuielii a fost desprinsă din pereţi şi pentru o parte foarte naturală deja căzută sau căzută, de fresce în care cel culoarea fărâmicioasă se pierdea foarte ușor Și toate acestea din cauza sumei uriașe de săruri care fuseseră produse prin infiltrarea apei prin pereți și acoperișuri și de către depuneri de vapori de apa in interiorul suprafetei vopsite Și Ministerul meu, pentru pentru a evita pericolul de infiltrație, a trebuit să comande chituirea de ciment la exterior, de-a lungul tuturor îmbinărilor pietrelor și acoperirea Monumentului cu acoperișuri noi; și să scadă depunerile de vapori de apa trebuiau sa dea prevederile necesare obtinerii ventilație mai mare în interior Și a trebuit să comande și mai ales a făcut-o deja comandat, compensare pentru tablouri prin oprirea culorii pe tencuiala si tencuiala la zidărie Lucrarea pentru care s-a oprit tencuiala la pereți trebuia însă făcută pe stradă provizoriu, se gândise totuși să recurgă la un strat de bază hidrofug, pe bază de ceară se aplica pe toti peretii, desprind si reatasand tablourile, cu intentia de a preveni cu acesta de asemenea trecerea materialelor saline; dar apoi; nu sunt sigur de compoziția de adoptat și asupra un rezultat pe care trebuia să-l obțină fără a avea fonduri pentru a face față cheltuielilor grele necesar, nici măcar nu a început experiențele obișnuite necesare proiectării lucrează Și a trebuit să se limiteze la munca temporară ieftină pe care o făcea, care dacă a fost eficient în menținerea în loc a ceea ce a fost ruinat în trecut, nu este valabil pentru previn efectele maselor de sare existente in zidarie, si trebuie insotit de un nou loc de muncă care asigură continuu conservarea Deci acum că este cazul pentru a putea avea mai multe fonduri, ar dori să rezolve problema și să se pună în situația de a face ceea ce este cu adevărat necesar pentru asigurarea definitivă Acesta este motivul pentru care mă adresez Excelenței Voastre și vă rog cu căldură să vă luați asupra dumneavoastră Examinez chestia pentru a-mi oferi sugestiile tale Dacă considerați că este necesar să sunați cu dvs altul vrednic, si sa constituie un fel de Comm in care isi face studiile, fie mergând la fața locului și prin crearea de experiențe menite să demonstreze cel mai bun mod de prevăd, aș fi gata să suport toate cheltuielile În orice caz, vă arăt și voi fi extrem de recunoscător dacă mă veți pune în situația de a putea obține securitatea conservării care trebuie să fie în voturile tuturor Sunt recunoscător să repet simțurile de stima și respectarea mea sinceră Ministerul Semnat F Tenerelli Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf Marco Mozzo Studii ale Memofonte Giuseppe Fiorelli către Angelo Cantigliozzi Roma, septembrie Mi-ar fi plăcut dacă Excelența Voastră ar fi putut cu siguranță să meargă la Assisi; dar deoarece îmi ceri amânare la plecarea ta, ți-o acord cu plăcere pentru moment de care ai nevoie La urma urmei, ți-am spus deja ce voiam să știu de la tine referitor la restaurarea frescelor din biserica S Francesco; iar acum pentru informarea ta adaug ca aceste lucrari au fost comise catre cav butoaie în ; care, deplângând starea frescelor amintite mai sus, a acceptat sarcina de restabiliți-le, cu următoarele condiții: Â° Pentru a desprinde și din nou tencuiala căzută la fiecare metru pătrat al -lea sa fixeze tencuiala pe perete, usor ridicata, cu cuie de cupru si ciment, pt fiecare mp ° Pentru curățarea și stabilizarea culorii, pentru fiecare m Cheltuielile de călătorie și schele se calculează separat A lucrat doi ani și cinci luni și a primit A urmat apoi munca începută de Muzio, asistat de niște asistenți, plătiți zi, pentru care toată lumea (inclusiv , Lire plătite numai lui Muzio) a cheltuit , Deci restaurarile facute pana acum costa , Acum ai dumneavoastră cu aceste informații, sper că va putea să corespundă la sarcina care i-a fost încredințată, cu confidențialitatea și prudența care sunt necesare directorul G Fiorelli Angelo Cantigliozzi lui Giuseppe Fiorelli Roma, noiembrie în ascultare de ordinele primite de la Domnia Voastră On M-am dus la Assisi şi am luat cunoasterea lucrarilor care se mai fac in Biserica S Francesco Aceste lucrări constau în reparații și curățare a tencuielii unde sunt pictate frescele Giotto, Cimabue, Giunta Pisano, și deși nu sunt pictor, dar cât de mult am a putut detecta, din explicațiile primite pe site de către restauratorul domnul Muzio, trebuie totuși conștiința declară că au fost executați cu mare grijă Exact ceea ce mi-a îndemnat Domnia Voastră cu notele secundare citate, adică să iau de asemenea cunoștințe despre cantitatea de muncă efectuată, ceea ce a mai rămas de făcut, precum și execuția de lucru si aplicarea pretului pe metru patrat, asa ajung sa ma refer la ele Â° Că la lucrările de reparaţie la tencuială nu a existat niciodată vreo dezlipire s-au curățat doar frescele, iar în deficiențe s-a aplicat un lipici de stuc înconjurând toată partea fragmentară a picturilor, era aplicarea grappa sau cuie de cupru, doar o nuanță semi-neutră a fost dată suprafeței stucate ° O primă parte a lucrărilor menţionate a fost executată din ordinul acestei Excelenţe Ministerul de către domnul Cav Botti, astfel încât conform declarațiilor care mi-au fost făcute pe site de domnul Muzio, s-ar părea că per total atât pentru curățarea frescelor cât și pentru suprafața tencuită a stuc, lucrul împreună s-ar ridica la metri pătrați adică met i quad i per reparatii la setimile laterale ale geamului primei croaziere, met i quad i in a doua traversă, met i quad i pe partea stângă cu o parte în pieptene în dreapta, plus met i Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte quad i pe pieptene stânga, iar un n tablouri supuse cadrului galeriei împreună met i quad i toate pe vasul mediu ° Cea de-a doua parte a lucrărilor menționate este executată de domnul Muzio prin ordinul celor menționate mai sus Minister, care a măsurat ca mai sus lucrările efectuate până acum ar urca la met i quad i i e met i quad i la cei doi faguri ai croazierei a -a și a -a, met i quad i în jurul ochi mare pe intrarea principală, metri pătrați la arcurile laterale ale ferestrelor mari pe nava din mijloc, met i quad i pe peretele din dreapta sub marginea galeriei, met i quad i pe peretele din stânga, plus met i quad i sub rama de bază la fel pentru nava medie, iar de metri pătrați de spălare simplă pentru tablourile celei de-a treia croazieră În nava transversală de pe pereții brațelor laterale unde a fost îndepărtat corul, cel fresce, si a facut niste mici asigurare cu stuc, ambele brate formeaza met i quad i , iar pe galeria din stânga în perete unde se află o mică intercolumniare arcuită ascuțit cu picturile s-a făcut o lucrare similară pentru de metri pătrați, iar pe peretele din dreapta pentru de metri pătrați Â° A examinat executarea unor astfel de reparaţii efectuate atât pe tencuiala vopsită cât şi pe acea parte executată cu stuc, luând în considerare materialele, uneltele, podurile de serviciu, ed alte cheltuieli care sunt rambursate direct de acest minister domnului Muzio, cred că prețul fiecărui metru pătrat numai pentru muncă nu poate fi considerat mai mare de zece lire Â° Suprafaţa lucrărilor descrise mai sus urcă împreună la metri pătraţi astfel încât aplicând prețul de pentru fiecare întâlnire sau patru s-ar ridica la , (eu zic lire cincisprezece mii opt sute patruzeci) Â° În fine, lucrările care ar mai rămâne de făcut, cred, nu ar depăşi cca met i quad i care funcționează de câte ori îi place SV On a pentru o piesă să fie realizată de pictorul și restauratorul domnul Muzio, iar pentru o altă parte și anume cea a aplicarea de stuc în deficiențe se bazează pe un tencuitor bun, astfel încât cheltuiala din acești de metri reziduali cred că nu ar fi mai mare de patru mii de lire, și să termin lucrarea spusă în interval de trei luni Încă cred că este potrivit să informez Domnia Voastră despre modul în care Cultul este încă practicat în Biserica supusă, unde în bolți se află tot atâtea fresce frumoase, acestea fiind puține înălțimea clădirii pier în fiecare zi, atât din cauza fumului lumânărilor, cât și din cauza luminilor lămpi și altele, inconveniente care ar putea fi înlăturate completând cu promptitudine lucrările reziduale din Biserica de Sus făcând-o din nou deschisă către Închinare dispunând închiderea celei depuse A Cantigliozzi Archit o Luigi Rosso ministrului educației publice Roma, octombrie Lucrări gata Din cele M pătrate executate, se poate presupune că o al șaptea, adică Mi (adică o metru înălțime de-a lungul plintei Bisericii), a fost acoperită cu tencuială simplă Pentru restul, adică pentru Mi , s-a efectuat curățarea diligentă și foarte reușită, deci care aproape reînvie celebrele tablouri reduse anterior la o stare atât de proastă Operația a constat mai întâi într-o curățare generală minuțioasă, apoi, acolo unde a fost necesar (și s-a întâmplat în multe locuri) în detașarea părților neaderente, pentru a îndepărta azotul de la bază; apoi în Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , subf înregistrarea și însoțite în atasat printr-un tabel care enumareaza cheltuielile deja efectuate si estimarea celor inca de facut pentru finalizarea lucrărilor de restaurare Marco Mozzo Studii ale Memofonte reatașarea acestor părți și, în final, într-un tablou care avea scopul de a revigora i culorile în multe locuri, unde pictura s-a pierdut complet, peretele a fost expus supuse, iar golurile dintre pietre au fost curățate pentru a excita și a facilita uscandu-se de pereti Care operație, făcută în interior pentru îngrijirea actualului restauratorul signor Muzio, a fost ajutat și de celălalt, executat de un desemnat special, a acum șapte ani, pe dinafară, și pentru care zidurile au fost reparate și tencuite pe ici pe colo, mai ales lângă ferestre Este adevărat că de atunci nu s-a mai făcut nimic afară, deci da începe să vadă și să raporteze o mică greșeală Sunt defecte care sunt ușor de reparat, dacă o faci pune imediat mâna, dar în orice caz ar fi mai bine să le prevenim pe viitor, prin intermediul unuia întreținere continuă și vigilentă Învelișul acoperișului, realizat cu foi de metal, și fântână succes, pentru că acum bolțile de zidărie sunt sigure; dupa parerea mea, ar fi trebuit sa ramana din cadrul mic, nu spun ca vechiul baldachin mare care ocoltea monument, dar mult mai mult, (cel puțin de cenți) decât a fost făcut, pentru protejati, pe cat posibil, peretii de deteriorari si infiltratii a ploii Revenind la curatenia interioara, masoara in total m , dintre care unul o mică parte este atribuită Cav Botti, iar celălalt domnului Muzio, care a trebuit să se întoarcă la munca prestata de primul Am auzit chiar de la domnul Muzio, că este acolo de ani responsabil de astfel de lucrări, cu excepția unor întreruperi, din cauza misiunilor efectuate în afara Assisi și a cărui durată poate fi egală cu un an, astfel încât a angajat de zile (permițând doar de zile lucrătoare într-un an) pentru a curăța de metri pătrați, adică aproximativ zile pentru a metru patrat (ar fi lucrat aproximativ de metri pentru drenarea pereților de deasupra galerie, dar compensează toate suprafețele executate de Cav Botti) - Bine înțeles că aici avem de-a face cu o medie, pentru că unele secții nu admiteau decât o lucrare foarte slabă (toată suprafața tencuită de exemplu) în timp ce altele au forțat o ocupație detaliat și prelungit Acum două zile pe metru pătrat mi se pare un pic prea mult, foarte mult mai mult decât domnul Muzio și asistat, se pare, de doi tineri Eu cred ca un asemanator lucru, cu egală diligență efectuată, și egal rezultat obținut, s-a putut obține în cca jumatate din timp LUCRĂRI DE REALIZAT Este necesar să se facă distincția între lucrările de efectuat Â° Există unele fresce de importanţă egală cu cea a celorlalte executate şi care trebuie curăță cu egală diligență: Măsoară M , și pentru ei va dura, după părerea mea, un an a muncii Există părți ale peretelui care trebuie acoperite cu tencuială simplă netezită și îmbinată Sunt Mi și pentru ei va dura (la rata de Mi / pe zi) aproximativ patru luni de timp Â° Unele suprafețe decorate care sunt în stare bună (relativ) și pentru care este necesar - când se găsește convenabil să o facă - o curățare simplă, măsurând esse Mi va folosi aproximativ {aproximativ metri pe zi} Â° Suprafața bolților, unde culoarea este solidă, măsoară - de metri pătrați, iar pentru acestea curatenia ar dura aproximativ un an (cu rata de metri pe zi) ° În cele din urmă, curățarea este și mai simplă pentru balustrade, prin urmare, prin măsurarea acestora suprafata M , presupunand ca se pot curata metri pe zi, va da de lucru pt despre luni Dintre acestea, sunt necesare doar lucrările cuprinse în numerele , și , deoarece decorul este se află într-o stare evident și vizibil deplorabilă Valuri o lucrare indispensabilă a cel puțin doi ani și patru luni Celelalte indicate în numerele și ar fi utile, dar nu necesare, deoarece decorațiunile și vopseaua este într-o stare relativ satisfăcătoare Ar fi suficient să trecem peste acestea restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte de suprafață, o simplă ștergere, pentru a îndepărta praful și murdăria pe care apa le-a adus curgând peste ele Dacă și acestea ar fi realizate, ar dura ani de zile două și nouă luni NB Desigur, supravegherea activă și inspecția continuă ar trebui să vă țină în alertă executanţii lucrării Atunci este necesar să acționați rapid, pentru că a fost deja închisă pentru închinare de mult timp frumoasă biserică de sus, și pentru că, ducând ceremoniile deasupra ei, s-ar elibera destul de mult acolo biserica de jos, care devine din ce în ce mai acoperită de fum, praf și mizerie trandafirul frumos al fațadei principale și în mare dezordine, ar fi bine să-l reparăm cu niște solicitudine [ ] L Roșu Roma, octombrie Domenico Brizi lui Giuseppe Sacconi Onorabil Conte Com Sacconi Assisi octombrie Întrucât motivul suspendării lucrărilor de reparație a fost metoda reținută, eu cu prezent, pe care sper ca având în vedere bunătatea ta, vei dori să-l citești, voi veni să te descriu puțin succint a ceea ce s-a intamplat de cand am intrat in serviciu si pana la suspendare si asta pentru a-i demonstra că ceea ce s-a făcut nu s-a făcut după talentul meu, ci după al meu antecesorii m-au învățat și au făcut urmând ordinele primite, urmând aceeași metodă atât în Assisi cât şi în alte diverse oraşe unde am fost trimişi ca atare de către Minister reparatii În am fost chemat de domnul Botti să învăț metoda reparației, iar tatăl meu mi-a dat l-a făcut să-și abandoneze studiile pentru a merge la muncă văzând în aceasta un frumos și profitabil viitor, pentru mine, așa cum l-a asigurat Botti pentru salariul pe care îl voi primi, să fiu a muncă continuă datorită tablourilor mari împrăștiate în toată Italia și să fie angajat al Ministerului După ce, nu mai țin minte la ce oră, că așteptam lucrările, Botti a fost invitat de Minister să scrie toată metoda pe care a ținut-o; Comm Bongiovannini a venit apoi la Assisi, a verificat Raportul lui Botti, care, după cum a afirmat Botti, a fost aprobat de Minister Aceasta metoda a constat în reatașarea pieselor desprinse, tencuirea pieselor lipsă și montarea aceasta de culori neutre in functie de fundalul pozei sau culoarea care era aproape de ea, faceti fâșii de cutie și dați tempera pentru a reînvia culorile Înainte ca Botti să fie destinat la Veneția, un anume Muzio a venit și el să execute lucrarea Luigi care a rămas responsabil de lucrare când Botti a plecat De-a lungul timpului asta s-a întâmplat tencuielile care se făceau în părțile care erau fără unele s-au deteriorat deoarece piatra era plină de săruri, apoi urmând ordinea, toate tencuielile au fost imediat scoase la iveală, și mai departe golul de piatră a fost dat blak fierbinte și apoi tencuit peste tot Dar s-a întâmplat ca umiditatea ed sărurile neputând să se scurgă din partea blocată, au deteriorat tencuiala vopsită A început din nou de la început, urmând întotdeauna ordinul primit de Muzio, pentru a detecta toate tencuielile făcute și blek, pietrele au fost ciocănite foarte bine, au fost acoperite cu tencuială în afară de cele care erau sfărâmicioase, da au lăsat fisuri între cusături ca să poată usca bine pereții și s-au întors acolo nuanță neutră atât pe tencuială cât și pe pietre și prin reluarea lucrării s-a păstrat metoda menționat mai sus; iar la moartea lui Muzio am continuat mereu cu această metodă, nefiind avut una ordine contrare Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASBAPPSAEU, plic - Marco Mozzo Studii ale Memofonte Cu toate acestea, sunt întotdeauna dispus să efectuez cu scrupulozitate acele metode mai rezonabile decât toate SV vă rog să-mi spuneți exact cum am fost în ultimele zile de muncă de după ultima sa vizită la Assisi Din această descriere a faptelor te vei convinge mai mult ca oricând că nu este vina mea dacă metoda a păstrat și a greșit și, din moment ce nu este vina mea, sper enorm în bunătatea ta care la stăpânirea rară a artei, se alătură o bunătate rafinată a minții care nu va dori imi stau in cale dupa ani de asteptare pentru acel job, pentru care mi-am parasit studiile mă dedic lui, că am urmat mereu aceste reparații cu scrupulozitate și cu toată dragostea folosind toate mijloacele astfel încât nici măcar cea mai mică parte a celor asemănătoare să nu se piardă capodopere Aștept cu nerăbdare comanda care mă va determina să continui munca prin acea metodă mai bună pe care îi va plăcea să le prescrie, pentru că cu șapte persoane în familie își poate imagina bine paguba Simt efectele în aceste zile de suspendare și dacă nu mă readuceți la muncă curând Voi găsi în necazuri imense să trăiesc Iartă-i plictiseala care i-a fost dată, iar cu sentimente de stimă sunt al tău Devotis servitor Dominic Brizi F Jacovacci-G Calderini, Raport asupra lucrărilor de restaurare care se desfășoară în Bazilica și Mănăstirea Sfântului Francisc de Assisi și despre starea acelui Sanctuar atât ca clădire, cât și ca pictură Roma, septembrie subiectul menționat mai sus pe care Excelența Voastră v-a dat să îl derulați printr-o scrisoare din august, pp încadrare specială subsemnatului, a fost efectuată prin intermediul unei vizite la fața locului în Assisi în de zile august și septembrie curent; în care vizită, avându-l subsemnatului adus în fiecare minut examinarea tuturor părților celebrului Monument, întocmește astăzi acest raport la sustragerea de la datorie în primul rând, subsemnatii simt datoria de a aplauda interesul manifestat de Domnia Voastră în favoarea prețiosului monument din Assisi și este cu adevărat providențial ceea ce are Excelența Voastră a adus o privire atentă și gândit atent la o viziune specială asupra acestei opere de artă din Umbria, care a fost mai întâi maltratată de încăpăţânarea şi ignoranţa oamenilor, apoi abandonată deteriorat de vreme de mulți ani, se află astăzi într-o stare mizerabilă de degradare pentru a excita indignarea acelei imense mulțimi de artiști care se aduc continuu pelerinaj pentru a-l admira, și știe, de asemenea, să constituie o greșeală gravă și o rușine gravă pentru noi care arătăm că nu știm să înțelegem imensitatea comorilor pe care ni le-au lăsat ale noastre mari maeștri Din acest început, Domnia Voastră va înțelege impresia pe care subsemnatul a avut-o asupra vizitei a monumentului franciscan a fost umilitor şi de grav regret pentru efectele dezastruoase care ignoranța și neglijența și nepăsarea au adus deja soliditatea unei părți a sacrului clădire, pe pereții interiori ai templului care întâmpină minunile artei străvechi a culorii; Și întrucât este necesar ca Eminența Voastră să fie bine informată despre starea precisă a lucrurilor, atât de mult a fost făcută prejudiciului, cât de mult din ceea ce nu s-a făcut și cât mai mult din ceea ce se face acum la îndemnul de amânare întârziată, deci este esenţial ca acest raport să fie extins şi să fie împărțit în diferite părți, câte categorii există care trebuie luate în considerare Scrisoarea de încadrare a Eminenței Voastre spune "că trebuie să raportați despre munca care se desfășoară e despre starea sanctuarului franciscan, atât ca clădire, cât și ca pictură" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , iii Versamento ( - ), seria ii, plicul , dosar textul raportului e scrise pe hârtie simplă restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte Pentru a face deci exhaustiv răspunsul la întrebarea complexă care constituie misiunea avea, subsemnatul a considerat că procedează în mod ordonat după cum urmează: Premisă În primul rând, trebuie menționat că lucrările în curs au fost ordonate de aceasta minister prin telegramă către biroul regional de conservare a monumentelor al Umbriei şi ca urmare a unui raport foarte urgent prezentat ministerului de către conte Arh Sacconi și ing Calderini aici subsemnat Pe baza și ghidat de raportul menționat anterior, oficiul regional i-a încredințat dlui Rinaldo Madame i lucrări care au fost începute în mod regulat de către întreprinzătorul menționat mai sus în urma unui raport de livrare, dar fără expertiză prealabilă, la care i-a fost prezentat de către oficiul regional la minister după solicitări insistente și repetate și când lucrarea progresase deja mult mai jos supravegherea directa si continua a asistentului biroului regional, dl Scipione Bizzarri cel care în ciuda lipsei absolute de comenzi și vizite de la directorul Oficiului, ha a știut din proprie inițiativă să dirijeze și să conducă lucrarea cu cea mai bună înțelepciune tehnică și cu toate acea diligență și precauții pe care le demonstrează în acest funcționar foarte inteligent o abilitate practică nu inferioară pe firmă decât a unui inginer expert Descrierea critică a lucrării care a fost făcută, care se realizează și care trebuie finalizată Clopotnița a fost deja perfect protejată de daune atmosferice pentru că da iar acoperișul a fost complet refăcut atât în grinzi, cât și în învelișul de cărămidă de pe căruia i s-a adăugat furnirul lipsă Da si atunci a fost bine gandit sa scoata de pe geamuri a acestei clopotniţe zidurile parapetului construite în , care i-au desfigurat, aşezând în lucrează fierele de călcat care existau acolo primitiv, dovadă fiind urmele sigure lăsate în ziduri Cornișa de încoronare și cornișa de pe podea au fost așadar restaurate în diferite puncte a clopotniţei care se prăbuşise şi se mişcase cu ameninţarea căderii şi a avariilor grave în acoperișuri dedesubt Acum, însă, trebuie să revenim la izolarea castelului clopotelor care a forța de pene așezate și așezate și s-au rezemat de pereții clopotniței pe care le primesc astfel șocuri și oscilații dăunătoare RESTAURĂRI LA ZEDURI PERIMETRICI AI BISERICII SUPERIOARE După cum se menționează în raportul Sacconi-Calderini menționat anterior, pereții perimetrali ai bisericii de sus, si tocmai in zona in care se gasesc picturile lui Cimabue, fusese găuriți nebunește și goliți de mortarul lor de legătură cu înțelegerea nefericit să circule aerul de ventilare în interiorul lor prin intermediul acestor tuneluri! The efectele unor astfel de forazze pe care orice om de bun simț și-ar fi putut imagina, au fost dezastruoase de mulți ani în domeniul picturilor lui Cimabue, pe care în mare cantităţi au filtrat apele făcând să dispară preţioasele tencuieli şi fresce şi ce este mai rău încă se revarsă asupra picturilor subiacente ale lui Giotto care oferă în multe zone cele efectele execrabile ale unui asemenea vandalism Această acțiune devastatoare continuă și lentă a durat mulți și mulți ani fără nimeni cei care au fost responsabili de conservarea preţiosului monument s-au dat pentru înțeles! Dar, lăsând în urmă toate recriminările inutile ale trecutului, acum ne putem bucura că întârziatul Remediul a venit și, dacă acesta nu este de natură să elimine prejudiciile care au avut loc, cel puțin va putea eliminarea daunelor viitoare Forazele fără sens au fost acum curățate cu fiare de călcat speciale și valuri de spălare repetate îndepărtați toate materialele eterogene și exphorescențele care au fost hrănite de umiditate permanent; se făceau apoi cu sârguinţă turnări mari cu ciment Casal Monferrato, amestecat cu nisipul bine spălat al torentului Chioggia; și astfel, cimentați corespunzător Marco Mozzo Studii ale Memofonte rosturile exterioare si interne ale perdelei de piatra, apa de ploaie nu va mai intra ad inundând foarte puținele rămășițe picturale ale lui Cimabue și nici devastând faimoasele picturi subiacente de Giotto, pe care, după cum s-a spus, abundă petele de scurgere și cele ale salitrului Pentru cei dintâi, remediul nu mai are nicio utilitate, deoarece devastarea este astfel transmisă de făcând aproape să dispară picturile foarte prețioase dar din fericire pentru picturile de la bază giottesc, remediul este încă util și se poate spune că este providențial [ ] Comisia de evaluare a cauzelor de deteriorare a frescelor bazilicii superioare San Francisc în Assisi și pentru propunerea remediilor necesare G Giovannoni-A Bizzarri, Procesul-verbal al sesiunii de dimineață din aprilie =XVi= in o încăpere a Mănăstirii Sacre Assisi, aprilie Președinte: ES Prof Gustavo Giovannini academician al Italiei Sunt prezenti: ing Gr Uff Domenico de Simone Președintele Secțiunii I a Consiliul Superior al Lucrărilor Publice; Prof Bernardo Dessau deja profesor de fizică și acum Prof emerit al Universității R din Perugia; Prof Osvaldo Polimanti Profesor de Fiziologie la Universitatea Regală din Perugia; Prof Pietro Toesca Profesor de Istoria Renașterii și Artei Moderne în R Universitatea din Roma; Prof Achille Bertini Calosso R Superintendent al artei medievale și moderne din Umbria; Comm Mauro Pelliccioli Restaurator de tablouri iar lipsa prof Mario Giordani Extraordinar în Chimie la Universitatea Regală din Perugia Directorul, Prof Arnolfo Bizzarri, asistă procedurile cu funcțiile de Secretar și invitat să participe la lucrările Comisiei Pr Pr Bonaventura Mansi, Păzitorul Sfintei Mănăstiri președintele SE Giovannoni dă cuvântul comisarului Bertini Calosso care explică pe scurt situația și istoria blestematelor tablouri să fie examinate și citiți votul formulat ultimul Congres al savanţilor de istorie a arhitecturii desfăşurat la Assisi în octombrie Prof Toesca solicită Comisiei să-și înceapă activitatea prin examinarea fotografiilor de la picturi realizate în perioade diferite pentru a depista accentuarea deteriorarii profesorul Bertini Calosso prezintă diverse reproduceri fotografice ing De Simone, care a terminat deja unul vizita rapidă a monumentului, vorbește despre cauzele deteriorării progresive a frescelor dependentă de umiditate și propune studiul particular al fenomenului pentru a stabili amploarea acestuia și a natura pentru a stabili diagnosticul si apoi a propune remediile ES Giovannoni în rezumarea întrebării propune începerea fără întârziere a examinării directe de picturi și structuri Prof Toesca intreaba daca boltile bisericii au fost eliberate de moloz decat in trecut se adunaseră Primește un răspuns afirmativ Comisia se mută la Bazilica Superioară Prima oprire se face in fata Răstignire mare de Cimabue (brațul stâng al transeptului) prof Polimanti, referitor la modificările suferite de pictură cu înnegrirea tuturor nuanțelor deschise, el afirmă că trebuie să caute motiv pentru prejudiciul în transformarea suferită de plumbul alb poate pe bază de plumb Face prezinta necesitatea analizelor chimice pentru care fenomen şi, poate, a conceput mijloacele de restabilire a relaţiilor cromatice originale Apoi trece Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plic , dosar complex monumental Lucrări - , dosar - Aceasta este o copie tastate pe hârtie simplă restaurarea Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări LA Studii ale Memofonte in bratul drept în urma examinării modificărilor substanțiale suferite de culoare, prof Pel liccioli demonstrează că este o adevărată vegetație crescută la suprafață vopsit, un fel de mucegai care poate fi îndepărtat prin simpla frecare a unei cârpe The Prof Polimanti confirmă plângerea Comm Pelliccioli care repetă experiența asupra unora compartimente ale peretelui drept totdeauna în biserica de sus Mussele de mai sus sunt dezvăluite mai insistente de-a lungul liniilor corespunzătoare îmbinărilor perdelei de piatră subiacente prin care umiditatea exterioară, din cauza ploilor, a pătruns până în interiorul peretelui Aceste fenomene, și deci și deteriorarea, sunt mai accentuate în oglinzile de deasupra balconului unde grosimea peretelui este foarte mică (aproximativ cm ) Sesiunea este suspendată Sesiunea de după-amiază: Părintele Bonaventura Marinangeli este de asemenea invitat să participe la sesiune R Conservator al Bazilicii Începe examinarea structurilor de zidărie ES Giovannoni și ing de Simone, vizitați cu atenție zonele de deasupra galeriei, au ocazia să subliniez că în momentul lucrărilor executate de Cavalcaselle, la scurt timp după , "forazze" au fost realizate în pereți cu intenția de a aerisi picturile prin aplicarea unora stuf foarte fin, ca un sifon, în interstițiile cortinei ciobite și lărgite intenționat Ei recunosc că prevederea empirică a fost adoptată în timp ce este un preludiu al principiului precis din punct de vedere științific al aerării prin conducte de drenaj (tip Knapen) a fost extrem de dăunătoare pentru tablouri și a facilitat pătrunderea umidității timp de câteva decenii adică până când toate rosturile exterioare și interne au fost cimentate cu ciment da ei vizitează bolțile și acoperișurile Comisia recunoaște necesitatea unui aranjament rațional a acoperisurilor, mai ales in ceea ce priveste streasina proeminenta Pentru că pe acestea mai ales vânturile care domină zona acţionează, Comisia decide eliminarea furnirul înlocuindu-l cu scândură care leagă convenabil rafturile între ele suportul arcuit al streașinii îi conferă o rezistență mai mare la impetuozitate a vânturilor Apoi s-a remarcat posibilitatea ca grosimile mari ale peretilor si culetele boltilor pt orice eventuală și imprevizibilă infiltrare a apei pluviale poate, prin urmare, îmbibă q menține și propaga umiditatea, Comisia stabilește că trebuie să se prevadă hidroizolarea pardoselilor din tavane, atat in grosimea peretelui pentru a putea colecta cat si apoi aruncați rapid apele în sine A finalizat examinarea specială a fiecărui individ parte a monumentului pe care Comisia o adună în sala în care a avut ședința de dimineață iar ES Giovannoni rezumă toate datele colectate în timpul examinării de dimineață și după-amiază la tablouri și structuri După o discuţie exhaustivă în care toţi cei Comisarii prezenți, am convenit asupra următoarelor pietre de temelie: ) deteriorarea frescelor provine de la umiditatea filtrată și infiltrată din exteriorul pereților e de sus prin capace; ) Prin urmare, necesită refacerea acoperișurilor pentru a le face etanșe, rezolvând și problema stabilitatea streașinii proeminente așa cum sa exprimat deja; ) Asigurați etanșeitatea ferestrelor și restabiliți funcționarea orificiilor de aerisire din canale interioare de colecție existente la baza fiecărei ferestre: ) Compensați și etanșați podeaua galeriei; ) Asigurarea analizelor chimice si biologice ale matritelor existente pe fresce De așa fel sarcina rămâne în sarcina domnilor Prof Polimanti, Giordano si Dessau; ) Rezultatul acestor analize va fi comunicat prin R Supraintendența de Artă Medievală și Moderna dell'Umbria, către Prof Pelliccioli căruia i-au fost făcute procedurile și substanțe de utilizat pentru a evita o nouă eflorescență a mucegaiurilor; ) Prof Pelliccioli va proceda apoi la curățarea a două sau trei tablouri din poveștile lui S Francesco extinzând lucrarea și la tapiseriile subiacente cu decor geometric în lipire la cererea prof Toesca; Marco Mozzo Studii ale Memofonte ) Comisia, care deocamdată nu consideră oportună impermeabilizarea suprafețelor exterioare a pereților pentru a permite pereților înșiși să se usuce în timpul verilor următoare, decide să se reîntâlnească, eventual, în iunie viitor, pentru a examina picturile după curatenie de care se ocupa comm Pelliccioli Sesiunea este închisă Assisi, aprilie =Xvi= secretarul Arnolfo Bizzarri Președinte G Giovannini Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte RESTAURĂRI ŞI RESTAURĂRI ÎN BAZILICA ASSISI ÎN A DOUA JUMĂTATE DIN SECOLUL XIX: PROBLEMA SUPERFETAȚIILOR În anii de după unificare, complexul San Francesco a fost făcut obiectul unuia investiție simbolică foarte specială Și pentru că bazilica, devenită moștenire artistică un fel de lipici ideologic natural (pentru o națiune care s-ar putea lăuda cu foarte puține elemente unificatoare), se lăuda, mai presus de toate monumentele, cu o vocaţie superioară, încredinţată faptului de să fie considerat locul de naștere al unei limbi artistice italiene Spațiul pe care acesta subiect a preluat în munca mea și, de asemenea, dat de faptul că în jurul lui, poate propriu datorita centralitatii sale artistice si simbolice, afirmarea unei noi politici in managementul patrimoniului, bazat pe o viziune sincronă a restaurării și conservării, care s-ar desfășura cu supravegherea directă a Ministerului, scalarea puternic rolul Comisiei locale Nu trebuie exclus, poate, că unul dintre efecte a acestei politici poate fi înlăturarea culturii locale din gestionarea directă a patrimoniu; tema, aceasta asupra căreia s-a concentrat Andrea Emiliani Și o a doua consecință constă în începerea unei noi abordări a problemei restaurării monumentale, nu mai mult bazată pe întreținere, mai bine garantată de managementul local ci mai degrabă pe intervenții mai solicitante și cu caracter ocazional decât restaurările propriu-zise proiectate și gestionate central În , Decretul Pepoli, care suprimă ordinele religioase din Umbria, rezervă o tratament special pentru Conventualele din San Francesco d'Assisi; comunitatea franciscană ar fi continuat să locuiască în complex, bucurându-se de chirii Management si control s-ar datora Ministerului Educaţiei Publice care îl foloseşte ca instrument consultativ, și executiv în această primă fază, un organism periferic: Comisia artistică umbria provincială Este numită în , de către ministrul Carlo Matteucci, la o precizie inspectie pentru catalogarea patrimoniului artistic al complexului monumental Pentru structură tânără descentralizată, care caută o mai mare vizibilitate și afirmare proprie rol, angajamentul inițial devine prilejul unei acțiuni mai solicitante: ancheta privind structura materială și conservarea monumentului; "Fără grijă de efortul mai mare - scrie Giovanni Battista Rossi Scotti - am făcut un reportaj însoțit de toți cei știri referitoare la deteriorarea și restaurările necesare" Raportul recomandă, printre altele, reconstrucția acoperișului, streașinii, descendenții pentru Bazilica superioară și crearea în capelele celei inferioare ale unei cavități, pentru a crea o izolație față de cel terasamentul pieței superioare, care este invitat să fie asfaltat și dotat cu scurgere pentru ape meteoric documentul se încheie prin îndemnul la declararea Monumentului Naţional pt întregul complex Aceste interventii, de natura pur intretinere, sunt însoţită de propuneri mai pertinente pentru o refacere a restaurării cu invitaţia la eliminarea Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â PEPOLi , ii, pp - Comisia fusese înființată de comisarul Pepoli la septembrie pentru a se ocupa, în primă instanță, de inventarierea si controlul bunurilor mobile ale institutelor ecleziastice suprimate: "Art a Comisia artistică principală pentru toate provinciile administrate de acest Comisariat General Regal, compus din Domni: Contele Reginaldo Ansidei Președinte, Prof Silvestro Valeri, Prof Filippo Cecchini, Prof Vincent Baldini Art Această Comisie va prezenta în cel mai scurt timp posibil o notă exactă a tuturor cele mai faimoase obiecte de Arte Plastice existente în Asezămintele publice și Templele din Perugia și provincia ei, cu cele consideraţii şi observaţii pe care le consideră necesare" (PEPOLi , i, p - ) Cf BENCiVENNi-DALLA NEGRA-GRiFONi , p , și MUSACCHIO , i, pp - Despre activitatea comisiei MANiERi ELiA - Comisia a devenit mult mai activă din decembrie , adică de când va deveni parte: Luigi Carattoli, Mariano Guardabassi și Giovan Battista Rossi Scotti Scrisoare a lui Giovanni Battista Rossi Scotti către Cristofani, în Dezbaterea , p Descrierea clădirii monumentale, cu sugestii privind intervenţiile ce urmează a fi făcute, sunt publicate mult mai târziu: CARATTOLi- BASKETS-ROSSi SCOTTI Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei LA Studii ale Memofonte nouăzeci și doi acreţii baroc În absida Bazilicii superioare pledoaria este: eliberarea a mesei antice din frontale și patru îngeri din lemn aurit și îndepărtarea de pe tron pictura papală a Adormirii Maicii Domnului de Carlo Lamparelli, care stătea deasupra și în lateral Din croazieră se recomandă să readuceți la vedere mesele originale ale altarului și să le eliminați organul În Bazilica inferioară se propune scoaterea arhitravei de lemn de la poartă cu coloane (mai târziu se va numi și "menajerie") care împrejmuiau altarul mare Analiza mărturiilor materiale, în biserica de sus, permite comisionarilor să trasează mărturia pe naosul a două console care susțin o grindă de lemn, care în inițial ar fi susținut crucea lui Giunta Pisano, iar pentru a presupune deplasarea, în vremuri străvechi, a altarului principal dinspre centrul prezbiteriului spre naos Trezirea și repoziționarea, efectuată la scurt timp după aceea de către Cavalcaselle, a celor două mobilier liturgic a trebuit deci să obţină aplauzele comisarilor umbri; la alţii nu s-a întâmplat acelaşi lucru alegeri de restaurare, făcute de aceeași, și printre acestea mai ales eliminarea din Bazilica vârful corului Renașterii (Fig sus stânga și Fig ) Cu ceva timp înainte au loc câteva restaurări efectuate de călugări în bazilică , prompt suspendat de Prefectul de Perugia , pentru a atrage atenţia Ministerului asupra problemei de control asupra intervenţiilor de conservare Situația complexului Assisi s-a schimbat radical doi ani mai târziu, pe iulie , odată cu intrarea în vigoare a legii naționale privind suprimarea organismelor religioase, care, spre deosebire de ceea ce se întâmplase cu șase ani mai devreme, nu mai prevede un singur conventual statutul juridic privilegiat și bunurile mănăstirii, cum ar fi administrația financiară, ei trec la Fondul pentru Cult, dependent de Ministerul Grației, Justiției și Cultului In timp ce eu religioase - așa cum ilustrează Silvia Pognante în eseul său - declanșează o lungă dispută împotriva celor de stat, prin apelul la dreptul canonic și la Decretul Pepoli , se definesc modalitățile pentru managementul importantului monument cu implicarea instituţiilor locale În se semnează un acord prin care se stabilește că Municipiul Assisi, cu privire la credite ale Fondul pentru Închinare, ar fi asigurat custodia, întreținerea și oficierea complex monumental Supravegherea restaurărilor rămâne în sarcina Ministerului Învățământul public care funcționează prin comisia locală invitat să continue inspecții Prima inspecție este organizată în luna iulie a anului și sunt însărcinați cu acestea îl interpretează Luigi Carattoli şi Vincenzo Baldini Între timp, pentru controlul problemei delicate a restaurărilor se lucrează la redactarea unui regulamentul și organul consultativ local și a fost invitat să revizuiască un proiect, întocmit mai întâi Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â termenul este folosit, după Dezzi Bardeschi, pentru prima dată în de Carlo Cattaneo: "Cattaneo face deja recurgerea la "superfetația" efectivă derogatorie, o armă destinată să se întâlnească cu mare noroc în rândul restauratori mai intoleranți și folosit aici pentru a conota adăugirile baroc (de înlăturat) ale încoronaților" (DEZZI BARDESChi , p ) CARATTOLi-GUARDABASSi-ROSSi SCOTTI , str - MANIERI ELiA , pp - Gino Capponi, Președintele Deputației Naționale de Istorie pentru Provinciile Toscana și Umbria: ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare de la Ministerul de Instructie publica la Ministerul de Interne, mai ibid , scrisoare a Ministerului de Interne către Prefectul de Perugia, mai și scrisoare a Prefectului către Minister al interiorului, iunie Di MATTia , pp și următoarele ASBAPPSAEU, AGCM, Procesul-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, mai La sfârşitul fiecărei inspecţii s-a întocmit un proces-verbal: "Primăria admite că Comisia [ ] face o vizită la Monumentul Sfântului Francisc în fiecare an, predând ulterior documentul relevant proces-verbal către Prefectul Regal" (Acord între Municipalitate și Fondul de Cult, din decembrie , ibid , februarie ) ibid , iulie Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte întocmit de Primărie , și care vizează exclusiv materia artistică și nu și restaurări arhitectural, întrucât comisia va trebui să se plângă Dintre completările propuse, primul apelează la restabilirea primatului asupra supravegherii: "nici o restaurare artistică nu se va face fără supus judecăţii Comisiei Consultative Conservatoare de Arte Plastice" Mai interesant este cel a doua care intră în spinoasa întrebare a compensării picturale: "după ce cuvintele îndepărtează o lacună pentru a adăuga "cu toate acestea, deoarece acestea sunt lacune în picturile istorice, acestea vor fi umplute cu una nuanță medie care este cea numită nuanță mamă de către pictori, atât în carne, cât și în draperii în peisaje şi arhitectură"" Realizatorul acestei completări este Silvestro Valeri care are aici o poziţie mult mai atentă în sensul recunoaşterii integrărilor faţă de cel pe care îl va asuma în când, de comun acord cu Comisia şi în contrast cu Cavalcaselle și alți cunoscători precum Karl von Liphard, va sprijini restaurarea mimetică a Nicola Consoni în fresca lui Rafael din capela San Severo din Perugia la iunie , în temeiul articolului din legea suprimarii din , a stabilit o listă a clădirilor care au fost recunoscute ca monumente naționale Acolo conservarea acestor clădiri monumentale, de valoare deosebită și aparținând anterior unor organisme religioase suprimată, a fost încredințată în grija Statului, cu alocații din Fondul de Cult Pentru doar cincisprezece clădiri trecuseră de selecția foarte strictă a întregului teritoriu al Peninsulei care s-au adăugat celor cinci deja menționate în textul de lege Doar Bazilica din Assisi, pentru teritoriul Umbriei, a avut privilegiul de a apărea acolo Continuă angajamentul de control al comisarilor din Umbria, care reiau și completează propunerile prezentate în în raportul de inspecție din august , întocmit de Giancarlo Conestabile, Mariano Guardabassi și Baldini Intervențiile urgente solicitate sunt încă de tip întreținere și conservare: revizuirea acoperișurilor, descendențelor și pavajului piata din fata Bazilicii Superioare, precum si o cerere urgenta de scoatere a plantelor buruienile și îndepărtați rezervoarele de var așezate fără gânduri lângă pereții exteriori ai capela San Martino și eliminarea buruienilor Câteva sugestii cu privire la Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ibid , iulie se publică textul: REGULAMENTE , dar trebuia să aibă aplicație foarte scurtă datorită schimbării rapide în managementul monumentului ibid , noiembrie ibid , iulie Integrarea în proiect se acceptă efectiv: "Art Chituirea poate cădea pe tapiserii, în benzi, în rame, pe scurt, în părțile ornamentale în acest caz pot fi revopsite, deoarece sunt tratate doar pentru a repeta ceea ce există deja, cu unicul scop de a înlătura un gol Cu toate acestea, deoarece acestea sunt lacune în Picturile istorice vor fi umplute cu acea anumită nuanță medie, pe care Pictorii o numesc Tentă Mamă, ambele în carne, ca în draperii, peisaje și arhitecturi Același lucru se poate face și în acele chituri, care cad în Câmpul imaginii, dar nu jignați Figura Art în acele stucaturi pentru care sunt mutilate Cifre, și absolut interzisă de a restaura Cu toate acestea, pentru a evita efectul dizarmonic al stucului și în aceasta, ar fi bine ca Capul sau altă parte lipsă a figurii să fie indicate cât se poate de simplu contur peste o nuanță care nu seamănă atât de mult cu carnea, dar nici nu merge prea departe" (REGULI , pagina nenumerotata) Poziția lui Cavalcaselle cu privire la această problemă s-a schimbat de-a lungul anilor În memoria anului rămâne încă destul incert: critică suprapunerile picturale asupra originalului dar nu neagă posibilitatea completărilor în părți lipsește: "Acolo unde în fresce tencuiala a căzut în orice parte cu vopsea, este și necesar să se sigileze cu multă diligenţă acele goluri cu ciment sau stuc Peste acel nou tencuială poți picta ceea ce lipsește, încercarea de a imita caracterul picturii antice; dar ai grijă să nu treci niciodată granița determinat de conturul tencuielii noi cu vopseaua veche Că restaurarea culorii părții adăugate reușește bine în armonie cu pictura antică cu siguranță ajută, dar contează mult mai mult ca această originalitate să fie păstrată" (CAVALCASELLE , p - ) În și, invers, foarte ascuțit în a critica completările grele modele de camuflaj de Consoni în San Severo, cf CONSONi ibid Vezi GioLi ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a Prefectului către Minister of Public Education, ianuarie Anexează raportul Baldini, Conestabile, Guardabassi din august Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema superfetatiilor LA Studii ale Memofonte consolidarea frescelor desprinse în timp ce propunerile de eliberare au ca obiect, ca în , eliminarea maşinilor baroc care ar fi fost oricum conservat, la propunerea directorului de lucrări Alfonso Brizi, într-un mediu de mănăstire "jachete, deși în locul în care se constată că sunt în dezacord cu caracterul templu; cu toate acestea este corect ca acestea să fie păstrate, ca reprezentanți ai gustului și ai maniere decorative ale secolelor mai apropiate de noi" La nivel ministerial, a început să se răspândească nemulțumirea față de modul în care se conducea guvernul conservarea monumentului si in adunarea comisiei, la cererea Ministerului, da dezbate, in prezenta inginer-sef al sectiei de inginerie civila care conduce santierul, asupra posibilitatii acea pagubă fusese cauzată complexului odată cu trecerea către Municipiul Numirea lui Cesare Correnti în funcția de ministru dă o accelerare bruscă afacerii în timp ce dezbaterea privind restaurarea monumentului scoate la iveală un fenomen interesant: angajamentul din cadrul Comisiilor conduce unii savanți locali, care și-au abandonat studiile erudiție pură, pentru a reuni în discuție problemele contemporane de conservare istoric Antonio Cristofani, în două articole dedicate bazilicii , vorbește despre instituția din Quattrocento al "biroului Operei compus din doi cetăţeni aleşi anual de consiliul general al orasului, care sunt de acord cu custodele sau priorul calugarilor a administrat intrarea și s-a ocupat de conservarea clădirii: sfânt și prevăzător [sic] instituţie care a dispărut după două secole de existenţă languidă" În timp ce politica guvernamentală el centraliza controlul restaurării bazilicii, Cristofani era printre aceștia au râvnit conducerea locală a monumentului Lucid, chiar dacă a zăbovit în poziție antibaroc, observarea situației rare de integritate conservatoare a bazilicii Biserica franciscană care, în comparație cu multe alte monumente, "era imună la acea ciumă a restaurărilor generali care au reușit să strice binele secolelor precedente pentru a înlocui mofturile nebune şi stânjenia pompoasă a Borromineschi" Încheie cu un apel la grăbirea intervenții conservatoare, solicitând finanțare adecvată Prin urmare, programele de conducere conservatoare a bazilicii se schimbau Ministerele competente, declarându-și nemulțumirea față de lipsa lucrărilor de întreținere e pentru utilizarea fondurilor, s-au consultat în mai pentru a proceda la încetarea contract cu Primăria proiectul politic devine din ce în ce mai clar: conservare şi restaurare ar fi fost administrat central de către Minister și funcționarii săi, marginalizarea rolului a Comisiei, a administratiilor si a culturii locale care initiaza forme de opoziţie Cristofani ne oferă elemente de evaluare, scriind mai târziu în decursul anilor: Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â "În Biserica de mijloc, prin opinia unanimă a Comisiei, acestea trebuie să înceapă să fie înlăturate mașini baroc așezate cu prost gust pentru a decora unele dintre altarele aproape [sic] la care se se suprapun [ ] şi pentru că atunci tabelele în sine pot fi văzute în tipul lor primitiv, în lor simplitate și eleganță originale, toate frontalele din lemn și țesătură din care sunt acum ar trebui îndepărtate acoperit complet pentru fiecare parte Mai presus de toate, această din urmă prevedere este cea care interesează să fie pusă în aplicare pentru altarul mare care [ ] și [sic] dreptul de a reveni, prin intermediul acelei înlăturari, să se armonizeze din nou cu întregul templu cel mare și să-și ia parte la efectul general produs de acesta pentru ochi al vizitatorului, în acel punct principal al Sanctuarului Apoi începe un altar cu relicve, lângă altarul mare al cărui tabernacol de tipul capetelor de mașini indicat, este situat pe un perete cu fresce de Carlucci [ ] ar fi corect să se urmărească, ca unul dintre primii care au îndepărtat, decorația superioară a acestui altar" (ibidem) ASBAPPSAEU, AGCM, Proces-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, octombrie BAZILICA S FRANCIS a; BAZILICA S FRANCESCO b: cele două articole ies fără semnătură, dar un nimeni nu scapă de numele adevăratului redactor al textelor care, jucând un rol instituţional în cadrul Subcomisia din Assisi, probabil că nu a vrut să se expună BAZILICA S FRANCIS a, p idem ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare din partea Ministerului de Instructie publica la Ministerul Justitiei si Cultelor, mai Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte "Din monumentele artistice, unde fiecare pământ al Italiei este bogat, cei mai zeloși, cei mai pricepuți gardieni cetăţeniile le posedă" Odată cu încetarea contractului, cu începutul noului an , a subvenție extraordinară de de lire numai pentru intervenția la fresce Inspectorul Cavalcaselle a devenit singurul care a supravegheat toate lucrările și s-a ocupat de redactarea a raport asupra restaurărilor Va merge la Assisi, pentru a stabili ce să facă, în compania lui restauratorul Guglielmo Botti și membru al Comisiei Structura descentralizată protectia, care are acum un rol redus in toate intentiile si, exprima, intr-o interpelare catre Minister, rezerve asupra alegerii lui Botti în raport cu tipul de restaurare care urmează a fi efectuată, considerându-l potrivit pentru o restaurare doar conservatoare şi nu integratoare: "dacă este vorba de reafirmarea doar a tencuielii a frescelor sau restaurare adevărată și completă intenționând să fie de acord cu prima parte pe deplin în alegerea domnului prof Botti, dar în egală măsură nu pe a doua" De la rezilierea contractului cu Municipalitatea, lucrările s-au oprit și scrie Alfonso Brizi Ministerului, reamintind cele mai necesare intervenții care urmează să fie efectuate Era în mare parte nemișcat a restaurărilor conservatoare identificate de comisari în În mai , în timp ce s-au început intervenții la pereții exteriori , unu nou acord între Fondul de Cult, Ministerul Învățământului Public și Municipiul Assisi îl obligă pe acesta din urmă să oficieze și să păstreze numai templul În septembrie , Cavalcaselle a precizat liniile proiectului său de restaurare arhitectural dedicat în principal Bazilicii Superioare Față de propunerile propuse de către Comisie, procedura de eliberare este acum extinsă odată cu intrarea tarabelor de cor la categoria superfetatiilor de eliminat pentru ca, desi valoroase, nu au venit considerată compatibilă cu bazilica: "întrucât acestea nu datează de la data construirii biserica [ ] ia mult din frumusetea caracterului arhitectural al monumentului" Important artefactul mutat în altă parte ar fi fost înlocuit, interpretând urmele materiale, cu a un alt cor de piatră limitat doar la zona absidei: "va fi ușor de înlocuit, urmând urmele vechiului [ ] scaune de marmură albă de jur împrejur și lângă pereți" corul, pentru cărturar, nu numai că a ascuns o parte a structurii, dar a redus, cu grevarea sa, percepția de spațiu: "tarabele din lemn [ ] au și celălalt dezavantaj al lor galben- întunecat, [ ] care arată [ ] ca o bandă mare neagră care elimină o mare parte din efectul optic în timp ce aparent micşorează spaţiul ocupat de monument" Cavalcaselle trece apoi pentru a aborda problema repoziționării altarului principal în centrul croazierei eliberându-l de frontalele baroc El locuiește din nou pe transeptul bisericii Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â FRATiNi , p Di MATTia , pp și următoarele ACS, MPi, AA BB AA , Personal, plicul , scrisoare din iulie Vezi LEVi , p nota ASBAPPSAEU, AGCM, Procesul-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, martie ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a lui Alfonso Brizi către Ministerul Învățământului Public: "finalizarea unor lucrări care vizează adaptarea unor încăperi ale mănăstirii să colecteze și să păstreze acele obiecte sacre și în final la niște restaurări foarte urgente care urmează să fie efectuate la flancurile fațadei Bisericii Superioare care amenință să ruineze [ ] restaurările Freschiului, se impune continuarea [ ] munca maestrului zidar de a tencui acele fisuri în pereții în interiorul cărora aderă picturile [ ] efectuați niște chituiri la ferestre [ ] renovare cu sistem de acoperiș mai bun al biserica, a canalizării streașinii izolării totale a bisericii inferioare de terasamentul pieței superior pentru a o elibera de umiditatea continuă care există acolo" ibid , scrisoare a ministrului către prefect, mai Di MATTia , pp și următoarele ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , memoriu de Cavalcaselle al Ministrul Educaţiei, septembrie idem Â ibid: "Readuceți altarul din mijloc la locul său unde a fost inițial, adică în centrul bolții în cruce (mai exact deasupra a ceea ce se vede în biserica de mai jos) dezbrăcând-o de acel ornament de marmură urât și mare care era acolo, cu Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei LA Studii ale Memofonte superior, la eliminarea altarelor, ridicate deasupra marilor Răstigniri ale lui Cimabue, a orgii şi a corului care închidea logia practicabilă Inspectorul încheie tratându-se cu cuvântul pentru a cărui soluție a propus a cercetarea arheologică și poate în tabelul dedicat complexului Assisi din Istoria artei lui Seroux D'Agincourt , din care se află o copie în creion în dosarul ministerial privind restaurările la biserica , ideea amplasării inițiale a altarului principal al bisericii superioare în centru de croazieră , dar imaginea poate să fi exercitat o sugestie în direcția recuperarea unui spațiu original, fezabilă cu eliminarea corului Renașterii și a alte completări restaurarea arhitecturală pentru Cavalcaselle pare deci a consta într-o intervenție predominant de eliberare, cu reintegrari ocazionale, care vizează repropunerea a unit nu numai stilistic, ci și estetic și perceptiv monumentului din Assisi La acesta din urmă cazuri pe care pare să se conformeze când definește corul de lemn: "o bandă mare neagră care decolează mare parte din efectul optic diminuând în același timp aparent spațiul ocupat de monument" Odată cu progresul lucrărilor, și al cunoștințelor materiale ale monumentului, cel viziunea asupra restaurării arhitecturale este finalizată în timp ce viziunea acesteia crește optimist de a putea readuce bazilica la aspectul inițial iar absent invers cel luarea în considerare a adăugărilor cum ar fi dovezile istorice care trebuie protejate că și subiect prezent, chiar dacă sporadic (și niciodată în apărarea adăugărilor barocului, de către toți condamnat în unanimitate), în scrierile unor oponenți ai înlăturării corului În confruntarea dintre părți nu este încă posibilă recunoașterea opoziției partidelor mature abordări teoretice alternative, se pot identifica semne ale instanțelor și abordărilor conservatoare a diferitelor investigaţii dezbaterea este în schimb condiționată cu siguranță de opoziția culturii care se simte exclus în gestionarea patrimoniului Dacă, de fapt, interesul pentru cor și martor, mai ales pe plan local, de volumul lui Francesco Cilleni Nepis , virulenţa a criticilor, adunate în într-un volum răspândit în toată Italia și în străinătate , și justificabil doar prin prisma tensiunilor pe care le trăiesc comisia şi cultura locală В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В judecată mică, sprijinindu-se pe ea, păstrând doar masa veche și ce poate fi de vechi din ea pași" Â Â ibid: "Înlăturați și cele două altare mari de lemn care acoperă o parte din picturile care se află pe cei doi pereți ai croazieră păstrând cele două mese străvechi de marmură, chiar dacă încă le sprijină de pereți [ ] Scoateți orga cu corul urât, sau comodă, adăugată în ziua de azi, astfel învăț și în acel loc partea din ballajo practicabil și, de asemenea, recuperarea acelei părți a picturii antice care este ascunsă dedesubt Trebuie să fie și ele anulează picturile urâte și baroc care se află pe părțile laterale ale orgii" ibidem: "Cum se vede din indicaţia etajului pe care din Tribuna dă trupului bisericii era să fie unul (sau mai mulți pași) cum era obiceiul în acele vremuri să despart galeria de corpul bisericii, știu că va fi ușor să ne cunoaștem prin îndepărtarea unor cărămizi de pe podeaua modernă pentru a le căuta urmele [sic] și poate veți putea găsi și indicii ale vechiului etaj" SEROUX D'AGiNCOURT , pp - , pl XXXVII (plan, tăieturi și detalii ale bisericilor inferioare e superior, al lui San Francesco, în Assisi secolul al XIII-lea) ACS, MPi, AA BB AA, II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar Această situație originală a fost un fapt dobândit în dezbaterile vremii, au rămas îndoieli cu privire la cronologie de mutare la naos Comisia a considerat-o străveche (CARATTOLI-GUARDABASSi-ROSSi SCOTTI , p ) chiar dacă Carlo Fea, în , ilustrase altarul într-o poziție perpendiculară pe cea a biserica inferioară care se afla tocmai în centrul transeptului FEA , p Giuseppe Rocchi, care a interpretat primul sondaj instrumental al monumentului, identificat în centrul interspațiului de sub presbiteriu soclul altarului original, prelungit spre naos motivul mutării nu îi este clar ROCCHI , p Vezi mai sus CILLENI NEPiS Procesul Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte momentul marginalizării lor în evenimentele legate de conservarea bazilicii Că ciocnirea a reflectat această situație este, de altfel, clar pentru protagoniști: Luigi Bonfatti ne i-a scris lui Cavalcaselle, mortificat de un articol publicat împotriva lui în "Osservatore Romano", "toată furia a fost motivată de mândrie, încă de la Comisia artistică din Umbria ar fi dorit ca Ministerul să-i fi încredințat restaurarea Bazilicii Sagra din Assisi" În blocul pestriț de vizavi de Minister se află și Accademia di San Luca și cel al Artelor Plastice din Perugia, care probabil a perceput riscul de a fi lăsat pe margine, mai ales în domeniul restaurării picturale, în lumina programului de profesionalizare pe care îl propunea Cavalcaselle Antonio Cristofani, adevărat promotor al protestului împotriva înlăturării, din noiembrie din se grăbește să-l introducă pe Cesare Cantü, președintele Societății, în controversă Lombarda pentru conservarea monumentelor Intervenția lui Cantü, care apare pe Decembrie în "L'Opinione", apără tarabele renascentiste amintind prevederile din Congres artistic milanez, unde "recomandând să facem fizionomia cât mai posibilă primitive pentru clădiri, s-a observat că uneori se făceau completări la cele încă în uz, care sunt şi piese de artă şi mărturie a vremurilor, de aceea este mai bine să le înlăturăm" Pur solicitând restaurări, inserează o evaluare calitativă ("articolele de artă") alături de recunoaşterea unei valori documentare la adăugiri ("mărturia vremurilor"), pt justifica conservarea artefactului Către secția a V-a a Congresului milanez - prezidat de CantÃ¹ însuşi - mersese mult mai departe în apărarea superfetaţiilor şi, distingând între cladiri aflate in folosinta si nu, s-a precizat "cele aflate in folosinta curenta se deosebesc de celelalte In ceea ce priveste cele foste, este necesar să le adaptăm astfel încât să nu rateze scopul propus cât despre altele, fără restaurare, ci doar conservarea lor; nu le restaura, ci doar le repara" Cât privind integrarea pieselor lipsă s-a stabilit: "când este necesară înlocuirea oricărei piese sau puneți-l înapoi, se poate face atâta timp cât există fie desene anterioare, fie indicii sigure, fără pericol de alterează sau deteriorează clădirea cu adaosuri care înșală savantul: în niciun caz confundă părțile noi cu cele vechi", dar, în ceea ce privește completările ulterioare, abordarea conservaţionistă este foarte avansată şi, referindu-se la o evaluare documentară mai mult decât completări artistice, s-a prescris: "a se păstra, de asemenea, cu excepția deformării, adaosurile care, mai ales in cladirile de cult, s-au facut de-a lungul secolelor si cu stil diferite, şi care formează şi o mărturie istorică" Pentru Cavalcaselle, pe paginile "Diritto" din decembrie, termenul de conservare în restaurarea arhitecturală capătă o cu totul altă semnificație și abordarea sa metodologic şi mai degrabă unul de eliberare şi restaurare : "în arhitectură o pled pentru păstrează ceea ce a mai rămas din antichitate, redându-i caracterul în modul indicat primitivă, de asemenea, acea parte desfigurată prin adăugiri sau modificări ulterioare" pericolul, inerente acestui demers, şi identificate de Carattoli care atrage atenţia asupra limitei din să abordeze proiectele puse pe procedura de eliberare pentru că ar fi putut sancționa eliminarea artefactelor valoroase: "dacă ai vrut strict să aduci acea clădire înapoi la starea sa primitivă, neiertând nici măcar lucrările secolelor bune de artă, ar trebui din același motiv, scoateți ușile Bazilicii inferioare sculptate în secolul al XVI-lea; Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â MANIERI ELIA BMV, Cod italian IV (= ), scrisoare de la Bonfatti către Cavalcaselle, ianuarie ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , scrisoare de la Cristofani către Cantu, noiembrie CANTÃ(tm) , p Actele celui de-al II-lea Congres artistic italian de la Milano în septembrie , Milano , - , însă, a lui nu poate fi definită ca o restaurare stilistică: intervenţiile de completare în stil (cum ar fi corul în lemn pictat în imitație de marmură) sunt foarte limitate: FiENGO-BELLiNi-DELLA TORRE în Dezbaterea , p , și LEVi , pp - Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei LA Studii ale Memofonte porticul ridicat acolo de Pintelli [Baccio Pontelli] ar trebui demolat: the fresce de Doni, Giorgetti, Martelli şi alţi talentaţi Carracci" Confirmând eliminarea altarelor baroc, care este o chestiune scoasă din discuție, apără completări printr-o evaluare pur calitativă: "scriitorul este încă în pledează pentru conservarea locală a ceea ce s-a făcut acolo în vremurile fericite ale artei, cu condiția ca niciuna natura monumentului este alterată" Mai interesantă este abordarea metodologică a lui Guardabassi pe care se angajează să o infirme argumentele lui Cavalcaselle, sau ascunderea datorată tarabelor de lemn de porții frescă și existența urmelor unui cor original, îmbinând cunoștințele tehnice și atentie la contextul material După ce a atras atenția asupra pericolelor daune inerente demontării artefactului din lemn - și singurul, s-ar părea, de-a face cu acesta o problema - savantul din Perugia, dupa o atenta inspectie, scrie: "picturile au terminați cu tencuiala la aproximativ patru metri de podea, iar restul golului și intact peretele nu prezintă etanșeitate a niciunui dispozitiv; nu există nicio gaură de unde să bănuiești asta acolo o piatră lega din nou scaunele de marmură de perete, nu o gaură fixată în suport a unei armuri înainte de secolul al XVI-lea, și acea urmă a ramei care rămâne marcată de la tencuiala de pe stâlp până la dreapta tronului papal, nu arată nici cea mai mică bucată în perete atac" corul, pe mai, a fost îndepărtat și așezat în camera numită "dei muzici", iar ebanistul Alessandro Monteneri, care se ocupase de demontare și transfer, este plătit Simplitatea originală recâștigată a liniilor, recuperarea vizibilității unor părți din frescă șters de altarele baroc și redeschiderea celor două scări în spirală de pe părțile laterale ale croazierei acoperite de cor sunt sărbătorite cu promptitudine, în paginile "L'Academy" , de Iosif Archer Crowe care încheie sperând finalizarea lucrărilor planificate prin depășirea obstacole puse de opoziţie (Fig ) Odată cu derularea intervențiilor, a investigațiilor stratigrafice precise și a analizei dintre mărturiile materiale, cunoștințele lui Cavalcaselle despre evenimente au crescut enorm aspecte constructive ale clădirii și contextual pare să-i sporească încrederea - în ceea ce privește raport din - în perspectiva practicabilă a revenirii unei integrităţi stilistice al monument mai ales în zona prezbiterială a Bazilicii superioare după eliminarea cor renascentist restaurarea este deci instrumentul de reconstituire a unei integrităţi organic între decor pictural (la care se lucrează în acelaşi timp) şi structură arhitectural Viziunea unui "întreg" armonios acordat și în descrierea bazilica în istoria picturii în Italia: "Urmând obiceiul vremurilor, pictura este întotdeauna subordonat planului arhitectural al fabricii, realizat cu arcade, nise, rame, cu stâlpi toți colorați și împodobiți cu frunziș, animale și alte lucruri, într-un mod care să se potrivească admirabil și se armonizează cu caracterul arhitectural al clădirii, prezentând un aspect plăcut împreună" şi unitatea substanţială a bisericii superioare care îl împinge pe cărturar la Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plicul , dosar , scrisoarea lui Carattoli către prefect, decembrie copiat și trimis la Ministerul Educației la decembrie ibid ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Raport despre urmele scaunelor antice marmură în absida bazilicii superioare a lui S Francesco di Assisi, decembrie idem ibid , dosar subf , sumarul cheltuielilor și plăților la: mai; august și noiembrie "în biserica de sus s-a obţinut o mare simplitate a liniilor prin îndepărtarea corurilor de lemn, altare de lemn, poduri pentru orgă și cor" (CROWE , p ) ibid : "este de sperat că, după ce toată opoziţia a fost depăşită de clerici, comitetele locale de artă, consilieri municipali, prefecți și membri înflăcărați ai parlamentului italian, noi obstacole nu pot fi ridicate finalizarea acestei cele mai utile și interesante întreprindere Autorizația generală făcută acum are foarte mult a contribuit la creșterea efectului magnific produs de marea proporție a clădirii" CAVALCASELLE-CROWE - , i, p Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte se concentrează în principal intervenții de restaurare în această zonă în timp ce în biserica de jos, care se prezintă ca un palimpsest mult mai complex, este prevăzut cu restaurări limitate de eliberare Unul dintre principalele instrumente de investigație pe care le stăpânește Cavalcaselle este al lui cunoștințe critice extraordinare ale artei italiene care îl determină să propună întâlniri și pentru elementele arhitecturale În tronul papal, văzut ca un fel de pastișă, se identifică fragmente care țin de prima fază a monumentului, precum timpanul și coloanele care ar fi aparținut, după el, ciboriului original Un alt instrument folosit și investigarea directă a artefactelor pentru care se folosește, după cum el însuși recunoaște, a contribuției a arhitectilor reunificarea a două fragmente din postergalul tronului, dintre care aceea stânga sus fixat de perete, îl face să ipotezeze ridicarea scaunului pontifical cu adăugarea de trepte Pardoseala originală a naosului reapare, la centimetri mai jos decât cel al transeptului, după o serie lungă de eseuri arheologice și iată ghid în repropunerea suprafeţelor de mers De asemenea, folosește și alte instrumente cognitive, cum ar fi luarea în considerare documentară imagini pictate În Pătuțul lui Greccio găsește amenajarea zonei presbiteriale a bisericii superior , cu mobilierul său precum ciboriul, altarul principal (mic și susținut de două trepte), Crucea pictata de Giunta si un catapeteasma din piatra care inconjura zona pana la includ absida Acesta din urmă avea să fie înlăturat destul de curând: "o astfel de prevedere nu a putut dura decât de pe vremea când Grigore al IX-lea a declarat biserica Bazilica Papală până la momentul primelor transformări care au avut loc la începutul secolului al XIV-lea LA în acest moment corul de marmură a fost înlocuit cu un alt cor [sic] probabil din lemn şi pt singura absida Altarul mare trebuie să fi fost înlocuit cu unul mai mare la care a venit plasat în jurul închiderii (sau menajeriei) " Această transformare ar fi documentată de a un alt tablou de Giotto, Constatarea stigmatelor de cavalerul Ieronim de Assisi, care ar prezenta modificările care au avut loc în clădire cu eliminarea barierelor de piatră e aşezarea crucii lui Giunta pe o grindă de lemn Referindu-se la fresce, el rezumă: "avem în aceste două tablouri dovada unui cor de marmură așa cum ar fi putut fi în biserică, şi a aşezării crucii pe bârnă după ce a dispărut corul" Fragmente ale barierelor sunt identificate în Bazilica inferioară, pe pereții Capela Pontani (construită în ) și sub ambonul naosului Acestea și alte achiziții cognitive - care dau naștere și ideii de renașterea primei structuri a bisericii - scot la lumină, pe de altă parte, pe contradicții inerente acestei viziuni și obligații, trecând din cunoașterea monumentului la proiectul propriu-zis de restaurare, să accepte un compromis cronologic După ridicată posibilitatea concretă a reconstituirii iconostasului de marmură lămureşte: " chestia asta momentan nu ar fi posibil Prin urmare, va fi necesar să luăm o cale de mijloc Dacă lasa in jurul altarului 'menajeria' care reprezinta prima transformare a monumentului e tronul papal este lăsat intact, epoca originală poate fi reamintită prin adoptarea de-a lungul zidurilor a Absidei acel înveliș care corespunde marmurei originale Forma originală astfel rămâne rechemat, iar între timp acea transformare care Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Analizele efectuate asupra complexului și intervențiile ce urmează a fi efectuate se află într-un pamflet autograf, al cărui raport Sunt recunoscător Donatei Levi, păstrată printre hârtiile Cavalcaselle (Cod it iV [= ], dosar ) La dezbatere critic cu privire la cronologia tronului cf HUECK , pp - (cu bibliografie) și sugestia acestei fresce este puternică Pietro Scarpellini identifică în schimb biserica de jos: SCARPELLiNi , p Vezi și HUECK , p Cavalcaselle, în Codul italian iV (= ), dosar Alți savanți, după cum își amintește Scarpellini, au considerat aceste fragmente ca provenind dintr-un ambo, dar din bazilica inferioară SCARPELLINI , p Rocchi acceptă și ipoteza unui iconostas în biserică inferior ROCCHI , p Nessi precizează că este mai degrabă un lectorium decât un iconostas, un loc de închidere și apărare mormântul Sfântului Francisc și altarul său: NESSi , p Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei LA Studii ale Memofonte altfel ar trebui purtat, iar tronul papal se păstrează așa cum este astăzi" (Fig - ) În același document - într-un pasaj deja publicat de Donata Levi - proiectul de restaurare şi ancorată cronologic la faza premergătoare intervenţiilor dorite de general Francesco Sanson: "Dacă nu putem vedea biserica așa cum a conceput-o Lapo, suntem pentru o parte dintre noi foarte mulțumită de avantajele obținute văzându-l restaurat așa cum era în secolul al XIV-lea în primul rând, adică a schimbărilor care au avut loc în cele două biserici pe vremea fratelui Sanson la sfârşitul lui al XV-lea și la începutul următorului, și a adăugărilor proaste făcute până în zilele noastre" În cursul anului s-a finalizat restaurarea zidurilor exteriori ai bisericii , da se lucrează la faţadă vara şi pentru iarna se propun iniţiative interne: " Â° La scoaterea porţii de pe altarul Bisericii de jos şi aşezarea [ ] în Biserică mai înalt, pe lângă refacerea treptelor și a altarelor [ ] ferată nouă să fie amplasată între primii doi stâlpi a bisericii de jos Îndepărtarea altarului de moaște al -lea [ ] și cel al celor doi orchestrele Bisericii inferioare" (Fig - ) artefactele eliminate, coerent cu vechiul proiect de Brizi, sunt depuse în Sala dei muzicieni, care devine un fel de muzeu al "artă industrială" pentru mobilierul bazilicii Lipsa unei metodologii teoretice și a unor instrumente critice privind problema unele completări apar în ambiguitatea de judecată a unora dintre oponenții locali ai lui Cavalcaselle Carattoli, care a intervenit împotriva mișcării "menajeriei" de la biserica de jos la aceea superior, își arată propriile limite filologice în propunerile pe care le lansează ca alternativă: "n-ar face mai bine să așezi grinda pe ea cu o cruce mare, asemănătoare cu cea care exista în a pictat-o pe Giunta Pisano?"; "dacă atunci ar fi vrut să îmbogăţească acel monument cu o secundă invenţia nu putea încununa acel biet altar cu un baldachin de piatră asemănător cu ce a împărţit Arnolfo pentru bazilica S Paolo?" Răspunsul de data aceasta vine de la Brizi care justifică inițiativa în detaliu lumina observarii directe asupra artefactului: "relocarea menajeriei [ ] si rezultatul de studii lungi, severe și continue, pe care nu a omis să le consulte și pe această temă opinia arheologilor, a artiștilor talentați naționali și străini" Astfel de studii ar fi făcut numeroase detalii apar pentru a nega relevanța clădirii pentru amplasament lucrările continuă în timp ce, odată cu noul an, încep proiectele de eliberare în Bazilica inferioară iar din nou Brizi să precizeze intervenţiile care ar fi afectat capela San Bernardino, transeptul, cu demolarea orgii, a corului și a altarului a imaculatei concepții, cu eliminarea structurii baroc și revenirea celui Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cavalcaselle, în BMV, Cod It iV (= ), dosar BMV, Cod italian iV (= ), , c , în: LEVi , p Cavalcaselle, în Codul italian iV (= ), dosar ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoarea Prefectului către Minister, ianuarie ; se raportează că inginerii civili întocmiseseră starea definitivă de lichidare ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , declarație de cheltuieli, august ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare de la Ministerul de Instrucțiune publică către Prefect, decembrie ibid , dosar subf , raport de Alfonso Brizi, decembrie CUTII BMV, Cod italian iV (= ), , cod civil - , scrisoare de la Brizi către Carattoli, în: LEVi , p și notează ibidem: "interstițiu perimetrul dintre structură și ultima treaptă, diferență între măsurile intercolumnării față și spate, capitelurile necentrate, decorațiunile lor deteriorate și reînnoite, prezența unor ace inutile pe coloane etc", ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a Prefectului către Minister de Invatamant Public, decembrie si de la Ministerul Invatamantului Public la Prefect, decembrie Vezi și Evaluarea pentru îndepărtarea unei porți de altar, decembrie (ACS, MPi, AA BB AA , Versamento) [ - ], plicul , dosar subf ) ACS, MPi, AA BB AA , Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare din partea Ministerului de Instrucțiune publică către Prefect, ianuarie Giulio Manieri Elia Studii ale Memofonte cantina originală Alte lucrări ar fi implicat altarul principal: construirea treptelor, reconstrucţia şi înlocuirea bazelor coloanelor care au fost sparte sau "dezarmonizându-se cu celelalte de construcţie antică" În documentele Brizi şi în testarea lucrărilor şi atestă folosirea nr sporadic de lemn în integrări de camuflaj La fel, dar într-un mod macroscopic, a fost a fost realizat pentru corul din Bazilica superioară care, în lemn pictat în imitație de marmură, avea înlocuit temporar - dar a rămas acolo până la repunerea în funcțiune a corului renascentist - băncile de piatră care ar fi trebuit construite Printre ultimele intervenții se numără deplasarea "menajeriei" și alte lucrări în Bazilica inferior: construirea unei porți de fier aproape la intrarea în transept, adaptând una parte a celui antic și demolarea multora dintre altarele baroc din capele care readuc în date fiind piesele originale Suntem la ultimele etape și Cavalcaselle cere avizul de specialitate pentru îndepărtarea balustradelor, care protejau intrările în cripta secolului al XIX-lea, din naos a bazilicii inferioare El a propus ca, prin îngustarea intrării, să se construiască "a fereastra care este la nivelul podelei când este închisă și când este deschisă funcționează ca o balustradă, redându-i astfel caracterul arhitectural primitiv acelei biserici" Propunerea, precum în mod obișnuit, și adoptat de Minister care îl transmite, ca de obicei, Prefectului La finalizarea restaurării conservatoare, eliberarea și restaurarea monument, marele cunoscător preia propunerea pe care o făcuse Carattoli cu privire la mutarea unui catapeteasmă surmontat de o cruce pictată din secolul al XIII-lea în poziția în care era cel al Giuntei În acest scop, încearcă să obțină împrumutat, de la municipiul Perugia, cel cruce azi atribuită Maestrului San Francesco : "întreabă-l pe Prefectul de Perugia care obțineți de la Primărie crucea cu inscripția "ADM CCL XXIi T PE Gregorii PPX" care, de la biserica San Bernardino, a trecut la Galeria Municipală, pentru a fi amplasată pe bârna Bisericii Superioare a S Francesco din Assisi, în locul unde a fost cea a Giuntei Pisano Municipiul Perugia, deși ar face un lucru bun, Guvernul și-ar garanta pe al său proprietate" Scrisoarea a fost semnată de ministrul Coppino Între timp, ceva se schimba pentru bazilică: la august , o sentință a Tribunalul civil al capitalei Umbriei, confirmat de Curtea de Apel din Ancona (secția din Perugia), a reinstalat conventualii în bazilică, făcând apel la sentința analogă a Curții de Casaţie a Romei ( aprilie ) în favoarea benedictinilor din San Pietro in Perugia În anii următori, între timp, unele instanțe prezente s-au maturizat, în mod auroral, în dezbaterea în jurul restaurării bazilicii se ivește o sensibilitate diferită Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ibid , raport de Brizi, februarie ibidem, test semnat de Trinci, : "reconstruindu-l în lemn și cu o formă analogă stilului Biserică pervazul ferestrei și refacerea vechii mese de altar și a pereților din spatele acesteia" ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plicul , dosar , Raportul Comisiei artistic desemnat să raporteze despre înlăturarea efectuată a scaunelor corului etc , decembrie ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Test Trinci, iunie ibid , dosar subf , scrisoare a lui Cavalcaselle către prefect, iunie ibid , scrisoare a Ministerului Educației Publice către Prefect, iunie Propunerea se referă la ideea că Cavalcaselle trebuia, în legătură cu organizarea galeriilor de artă, să favorizeze schimbul de lucrări picturale între orașe italiene pentru a completa seria artistică sau polipticele dezmembrate Vezi paragraful Dezordinea in galeriile regale si municipale si cum se face cu ea in CAVALCASELLE , fasc , pp - ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Cavalcaselle către ministru, mai Cavalcaselle se exprimase destul de reductiv asupra acestei lucrări: "nu numai la Pisa, ci de asemenea, în altă parte, pictura continuă să se mențină în starea umilă și vulgară, în care se află în toate privințele găsite Printre lucrările acelei epoci ar trebui să menționăm Răstignirea existentă în San Bernardino di Perugia cu scris, ADMCCLXXii TPE Gregorii PP X" (CAVALCASELLE-CROWE - , i, p ) hotărârea în ediţia engleză a fost şi mai drastic (CROWE-CAVALCASELLE - , i, p ) ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a ministrului Coppino către Prefect, mai Di MATTia , p și următoarele Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei LA Studii ale Memofonte în ceea ce priveşte problema suprafetaţiei Ei sunt noii protagoniști ai conservării în Italia: Camillo Boito, Alfredo D'Andrade și Guglielmo Calderini, care se numesc, sul sfarsitul anului , de catre ministrul Boselli sa se pronunte asupra mutarii corului in biserica superior În ciuda opoziției lui Cavalcaselle, un apărător în vârstă, dar convins al propriile alegeri și reticența lui Giuseppe Sacconi, directorul Oficiului pentru Conservare dintre monumentele Umbriei, corul este mutat în locul din care fusese îndepărtat lăsând loc unei serii de rearanjamente care ar afecta și "menajeria", acum înapoi să înconjoare altarul principal în biserica de jos, iar altarul bisericii superioare repoziţionat pe linia de transept Silvia Pognante Studii ale Memofonte ASPECTE JURIDICE ŞI ADMINISTRATIVE ÎN MANAGEMENT A UNUI MONUMENT NAȚIONAL ( - ) Examinarea contextului administrativ-juridic în care s-au desfășurat operațiunile de restaurare a bazilicii San Francesco din Assisi în ultimii treizeci de ani ai secolului al XIX-lea, destinat să părăsească din de Giovan Battista Cavalcaselle și apoi din de Oficiul Regional pentru conservarea Monumentelor Marche și Umbria , are o importanță fundamentală doar pentru a înțelege diferitele etape de funcționare a site-ului, dar și pentru a măsura, mai mult în general, dificultățile obiective în aplicarea practică a principiilor protecției într-un cadru juridic încă incert conventualele şi Statul: o nesfârşită dispută Punctul de plecare este adoptarea Decretului regal din iulie pentru suprimarea "caselor și stabilimentelor aparținând ordinelor, breslelor, alle congregații și conservatoare și retrageri" precedată în Umbria, în , de decretul emis de către Comisarul Regal Extraordinar Gioacchino Pepoli care, în timp ce el impusese a obligaţie asemănătoare de suprimare în provinciile pe care le administrase, o acordase călugărilor din Assisi "bucurarea de bunurile lor" și, prin urmare, "să trăiască în comun conform instituției lor" până când au fost reduse la numărul de trei Daca in legea din , altfel decat sase ani anterior nu s-a făcut nicio mențiune despre mănăstirea din Assisi, totuși trebuie menționat că art a prevăzut menţinerea în Umbria a decretului anterior "în dispoziţiile necontrare" legii sine Din această împrejurare a început o veche dispută de determinare a entității care în mod legal ar fi trebuit să dețină proprietatea Sanctuarului, asumându-și responsabilitatea pentru in consecinta responsabilitatile de conducere ale acestuia si pe latura economica la noiembrie , la câteva luni după intrarea în vigoare a decretului, tatăl tutore al Sanctuarului, Giovanni Serafini, în calitate de purtător de cuvânt al comunității religioase suprimate din mănăstirea San Francesco din Assisi, a făcut apel la Ministerul Justiției și Cultelor pentru obține custodia, fără niciun sacrificiu din partea statului, a complexului constituit de mănăstire şi cele trei biserici anexate Administrația Fondului de Cult, considerând că concesiuni ale Decretului Pepoli către franciscanii din Assisi incompatibile cu noile prevederi cu caracter general, s-a deplasat în schimb în sens invers în baza articolului din Decretul Regal care prevedea transferul către municipii și provincii a "cladirilor mănăstirilor suprimate prin aceasta si prin legile anterioare, cand sunt liberi de religios" , iar la aprilie , un odată efectuată în luna ianuarie premergătoare intrării în posesie a complexului franciscan, definită de călugări într-un document de protest drept "violenţa săvârşită de proprietatea statului pentru alungarea Religioaselor din Sfânta Mănăstire" , a predat bunurile mănăstirii Municipiului Assisi cu obligația de a-și satisface toate nevoile, la care ar contribui printr-o însuşire de L pe an conventualii s-au îndreptat apoi către pretorul din Assisi şi, respins la dată Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Biroul Regional s-a ocupat în mai multe rânduri de conservarea complexului franciscan din Assisi Acolo cea mai semnificativă campanie de intervenție a fost, fără îndoială, cea dintre și Decretul Comisarului General Regal pentru Umbria Pepoli din decembrie , art Derogarea a vizat, pe lângă călugării din Assisi, PP Cassinesi di San Pietro din Perugia și MM Cappucine din Citta di Castello Extinderea suprimării ordinelor și corporațiilor religioase la scară națională în (RD Nr ) nu ar fi trebuit să schimbe situația din Umbria; de fapt, cu articolul menținerea a fost confirmată "în Provinciile antice ale Legii din mai , n , în Marşuri Decretul din ianuarie , nr , în Umbria Decretul din decembrie , iar în provinciile napolitane Decretul din februarie , în prevederi care [nu erau] contrare [ ] legii" Decretul Regal nr din iulie , art Misiunea ar putea fi implementată la depunerea unei cereri de către un an de la publicarea legii și cererea trebuia să demonstreze utilitatea publică la care imobilele ar fi fost transferate Cu excepția celor lăsați să păzească Sanctuarul Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte iunie cererea lor, au făcut apel la Curtea din Perugia unde totuși, printr-o sentință din septembrie , decizia luată de pretor a fost reafirmată în toate aceste pasaje preocupările pentru întreţinerea complexului nu sunt eşuase, ridicată tot de Comisia artistică locală de fapt de întreţinere, deja la martie , cu patru luni înainte de emiterea decretului de suprimare, Direcția generală pentru afaceri religioase, condusă de Ministerul Grazie și Justiție, îndemnase Ministerul Educației Publice să obțină, prin intermediul Prefectul de Perugia, că "a fost asigurată religioasă Sfântului Francisc de Assisi efectiv la conservarea pretioaselor fresce ale lui Giotto existente in numita Bazilica" Această direcție, recunoscând în același timp "necesitatea de a păstra în Italia acele monumente de artă care pe dreptate o fac invidia altor neamuri" , nu credea corect sa oblige fondul ecleziastic sa plateasca orice cheltuiala pentru obiectul in cauza din cauza celor spuse administraţia poate avea obligaţia de a procura conservarea frescelor de Giotto în Bazilica San Francesco în timp ce religioșii rămân, prin excepție de lege [Decretul Pepoli], menținut în posesia acelei mănăstiri și venitul aferent, nici cu altele anuitățile sale puteau satisface această nevoie, având o datorie peremptorie pentru a susține alte funcții fixate si importante prin lege inainte de a ajunge la acele concesii discretionare in pe care o va putea cheltui eventuala sumă abia mai târziu, cât durează starea actuală a lucrurilor excedent de cheltuieli obligatorii Odată ce condițiile complexului s-au schimbat odată cu transferul efectiv al dreptului de proprietate către proprietatea statului, în primul rând, iar Municipiului Assisi cu acordul ulterior, s-a încercat intervenția, într-un efort comun între instituție și comisia artistică locală, cu redactarea a Regulamentul de oficiere și întreținere a Sanctuarului în aceasta, precum și menționând tipurile de intervenții de conservare care urmează să fie efectuate, s-a precizat că cheltuiala relativă nu ar fi ar fi trebuit să scadă sub L pe an, de asemenea stabilind, deși în general, că orice lucrare de întreținere ar fi trebuit efectuată sub supraveghere de către Ministerul Educaţiei Cu toate acestea, atenția acordată monumentului franciscan a fost considerată insuficientă de către unii oficiali guvernamentali Când definiția era deja în discuție în Parlament din lista Monumentelor Naţionale inclusiv complexul din Assisi , ministrul de Real Casa la martie i-a scris de fapt colegului său din Învăţământul Public: "Dumnezeu! Sara! un strigăt în Europa care contează știind că San Francesco este Monument Național, dar care are douăsprezece mii de lire de pomană din Fondul pentru închinarea și ocrotirea unuia dintre cei mai săraci Municipalități ale Italiei, ale unuia dintre orașele cele mai ruinate de lenevie și rătăcire" La fel Ministrul Educației Broglio și-a exprimat public îngrijorarea pentru situatia bazilicilor franciscane avand in vedere ca entitatea alocarii, pentru cat Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi mai sus eseul lui G Manieri Elia ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , scrisoare din martie de la Ministerul Grației Justiție și Culte, Direcția Generală Culte, către Ministerul Învățământului Public Vezi si FRATiNi , pp - ibid ibidem ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , Regulamente pentru oficierea și conservarea Sanctuarul San Francesco din Assisi Vezi HUB prima listă oficială a monumentelor naționale, inclusiv cincisprezece clădiri, și datată iunie A acestea s-au adăugat celor cinci definite de articolul din RD Povestea catalogării monumentele naționale și diversele sale implicații (ideologice, administrative, legislative, legate de relații cu istoriografia artistică și cu reflecții privind restaurarea și întreținerea) și tema tezei mele de doctorat, realizat la Universitatea din Udine (POGNANTE - ) ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento, plicul , dosar Vezi și LEVi , p , p , nota Silvia Pognante Studii ale Memofonte a constituit cel mai mare element dintre sumele destinate "monumentelor dependenței guvernamentale", a fost inadecvat Din nou în anul următor, succesorul său, Correnti, a fost pus în discuție de către Onorul Cinvini pentru condiţiile precare ale clădirilor cu valoare istorică şi artistică ocupat de proprietatea statului, a avut grijă să explice Camerei cazul Sfântului Francisc de Assisi: "A trebuit să mă conving cu ochii mei că, dacă nu se fac pași viguroși și gata, în zece ani acea pagină minunată a istoriei noastre artistice aproape că va dispărea ilizibil" Decizia de a include bazilica și mănăstirea din Assisi în lista monumentelor desi nu a dat rezultate imediate, a constituit totusi premisa pentru decizia de încredințare formală a custodiei Învățământului Public, împreună cu hotărâre luată în de Guvern, de a aloca opt mii de lire pe an în favoarea bazilicilor şi să-i încredinţeze lui Cavalcaselle supravegherea operaţiunilor acum neîntârziate ale restaurare in acelasi , cand urma sa inceapa lucrarile de restaurare, ex conventuale, deși li s-a refuzat posesia proprietății mănăstirii pe care o promovau o acțiune în justiție în via petitoria împotriva Administrației Fondului de Cult și cea a Proprietate regală de stat la Curtea din Perugia Au cerut, în virtutea privilegiului lor atribuite cu articolul mai sus mentionat din Decretul Pepoli, sa fie repus in uzufruct si sa revin pentru a beneficia de anuitățile relative, precum și pentru a primi rambursarea capitalurilor nu primite din până atunci În schimb, nicio prevedere nu a fost luată pentru moment de către Sfântul Scaun, deși decretul regal de suprimare, în primul rând, și declarația de monumentalitate, apoi, a avut a presupus trecerea în proprietatea statului și administrarea de stat a bunurilor care îi aparțin da ar putea crede că aceasta așteaptă rezultatul procesului introdus de conventuali, crezând, după cum a precizat mai târziu avocatul pontifului, luarea în posesie nominală a fost una simplă formalitate și că "deținerea și folosirea efectivă a bunurilor menționate mai sus au rămas în limitele religios care [ar fi trebuit să-și mențină] administrarea" în numele singurului legitim proprietar: Supremul Pontif Sentința a venit doar cinci ani mai târziu, la iulie , și a fost fără îndoială clamoros: analizați cu atenție împrejurările și ascultați părțile implicate, Curtea din Perugia a declarat: trebuind să întrețină [ ] toți [foștii] călugări conventuali repartizați la Sanctuarul San Francesco di Assisi, în bucuria de uzucapiunea atribuită lor de către Comisarul General al Umbriei cu Decretul din decembrie , privind bunurile mănăstirii suprimate, până la reducerea acestora la un număr mai mic de trei; și să execute ordinele repunerea lor [condamnând] administrarea Fondului de Cult să restituie necuvenit fructele actorilor menționați mai sus primite pe aceeași dată de la februarie și până la eliberarea lor efectivă, în acest scop, prefixând termenul de şaizeci de zile începând de la cel în care se va trimite această scrisoare devenit executoriu, pentru întocmirea procesului de judecată analog Sentinţa a fost reafirmată în apelul la Curtea din Ancona din unde Fondul pentru cult și Proprietatea Statului au fost invitați să se conformeze cât mai curând posibil Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Acte parlamentare, Senat, Legislatura X, Discuţii, aprilie Vezi şi A GiOLi , pp - CURENTA , p hotărârea petentă se referă la drepturi reale precum proprietatea și uzucapiunea Citația a fost depusă la Tribunalul civil din Perugia la și iulie Vezi Di MATTIA , pp - ibid ASCA, plicul , sentința Tribunalului din Perugia din iulie în cauza civilă între fostele conventuale, Fondul pentru Proprietatea Cultă și Statală Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte hotărârile luate de Curte pentru restituirea rentelor călugărilor Cu toate acestea, atunci când Fondul pentru Cultul a procedat la socotirea sumei care se datora efectiv religiosului, a existat o răsturnare neașteptată a situației De fapt, ne-am dat seama că suma alocată de Fondul de cult în favoarea Sanctuarului din Assisi (L ) a depășit suma cu L pe care conventualii ar fi trebuit să le primească drept rambursare, adică L fratii da s-au grăbit să ceară Fondului pentru Închinare să reexamineze în detaliu tabelul de numărări e a apărut o dispută cu privire la elementele individuale care a devenit deosebit de amară și s-a dovedit în cele din urmă incurabile în ceea ce privește împrumuturile mai substanțiale (L ), referitoare la costurile de cult și reparații atât ordinare, cât și extraordinare pe care Fondul pentru Cult le-a cerut a titlu de rambursare la religios Deși era clar că costurile închinării ar trebui să fie insarcinat calugarilor ca povara mostenita de la Corporatia suprimata, pentru cei de reparație obișnuită și extraordinară discuția a fost cu atât mai complexă decât la februarie fostele conventuale au citat administrarea Fondului de Cult în faţa Judecătoriei de Perugia astfel încât să nu fie percepute, pe lângă alte taxe, cheltuielile de întreţinerea extraordinară şi cele de reparaţii artistice ale monumentului Încă o dată, religioșii au luat reperul articolului al celui de-al doilea Decret Pepoli pe care indivizii supravieţuitori ai breslei urmau să-şi îndeplinească îndatoririle şi obligaţiile deja împovărat de corporaţie Să se stabilească dacă conventualele ar putea fi percepute pentru cheltuielile de întreținerea extraordinară a complexului, a fost necesar să se verifice dacă, înainte de cele menționate mai sus Potrivit decretului Pepoli, aceste cheltuieli au reprezentat un articol în bugetul ordinar al corporației Linia călugărilor era că înainte de decretul de suprimare guvernul papal fusese a să răspundă "pe cheltuială proprie pentru întreținerea monumentelor de artă și în bugetul Ministerul Lucrărilor Publice, exista un titlu special Arte plastice, antichități, monumente, în cărora le-au fost alocate sumele necesare pentru achiziționarea de obiecte de artă nu numai, ci și pentru repararea și conservarea monumentelor" de altfel, în cadrul discuţiei procesului Fabio Patrizi, procuror pentru minori conventuale, au produs drept dovadă unele bugete ale Statului Papal şi în special ale celui Ministerele Comerțului, Artelor Plastice, Industriei și Agriculturii, datând din , , , în care, în articolele ordinare, se menționau ieșiri pentru restaurarea monumentelor , precum și un raport al rezultatelor Ministerului Artelor Plastice din care a dus la să recunoască o confirmare implicită a angajamentului Guvernului Papal de a oferi permanent la aceste operațiuni, angajament care s-a transpus în acțiune, potrivit lui Patrizi: conceptul care a inspirat legile antice, iar mai târziu legile pontificale, pe care monumentele pentru comoară de învățături care se închid și revin prețioase la arte, litere și la stiinte, si pentru virtutea pe care o au de a ilustra istoria unui popor, trebuind sa fie conservate permanent, sunt scoase din sfera tranzacțiilor private și intră în moștenire comună a proprietății publice a statului [ ] Dacă deci Guvernul Pontifical recunoscută ca obligație permanentă conservarea monumentelor de artă, cheltuielile de repararea monumentului Sf Francisc de Assisi, una dintre cele mai splendide creații de artă Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plic , dosar Suprimarea italiană, inventarul sacristiei, , - , , memoriu nedatat, atribuibil avocatului conventualelor Fabio Patrizi ibid: "În tencuiala au apărut defecte și crăpături care au deteriorat picturile lui Giotto și Giottino existente în biserica de mijloc și în cea de sus: iar Ministerul Comerțului și Lucrărilor Publice auzind comisie consultativă de arte plastice, prevăzută, încredințându-i pictorului Pellegrino Succi restaurarea, încredințându-i acestuia a lucrărilor urmând să fie întreținute deocamdată, așa s-a exprimat ministrul, în limita sumei de trei sute de scudi alocate în exercițiul financiar al anului curent, adică al anului " ibid : "Un raport al lucrurilor operate de Ministerul Comerțului, Artelor Plastice și industrii si agricultura in cursul anului , in care monumentele antice si moderne sunt indicate la pagina sacru și profan al picturii și sculpturii arhitecturii care au fost reparate în acel an [ ] acum această însuşire în bugetul ordinar induce o recunoaștere a sarcinii statului de a asigura întreținerea e repararea monumentelor și a sarcinii de a le asigura în permanență" Silvia Pognante Studii ale Memofonte medievală, va trebui să poarte povara statului, și nu a Corporației care nu a fost supusă această greutate Pe lângă comportamentul statului papal, au fost indicați ca dovadă a legitimitatea cererilor călugărilor chiar şi a creditelor pe care Ministerul Public instrucțiunile Regatului Italiei aranjaseră în favoarea restaurării Bazilicii franciscane din în plus față de alocațiile marcate în situațiile financiare ca fiind obișnuite Această împrejurare a dat și tarie la pozitiile asumate de conventuale Din aceste motive și de asemenea în urma unei note pe care la iunie Guvernul, in numele Ministerului Invatamantului Public, avea adresate călugărilor pentru a-și confirma obligațiile numai față de reparațiile obișnuite , acestea acesta din urmă a considerat ca nelegitimă sarcina aferentă lucrărilor de întreținere extraordinară Suma reală pe care au fost dispuși să o plătească Fondului de Închinare ar fi fost L , În acest moment, disputa a escaladat la mai a acord între Administrația Fondului de Cult, Ministerul Afacerilor Publice învățământ și Municipiul Assisi în care s-a stabilit că Fondul de Cult, rămânând proprietar al monumentului, plătea anual de lire pentru administrarea complexului nu mai Municipiului, ci Ministerului Invatamantului Public care ar fi inversat suma de L urmând să fie predate administrației municipale pentru întreținerea Oficiului pe Mai , Fondul pentru Cult, "să fie ținut inofensiv de orice daune și cheltuieli" a pus în discuție Ministerul Învățământului Public, considerând că nu are legătură cu plata a cheltuieli extraordinare de întreținere, în virtutea delegării și a fondurilor plătite a acesta din urmă Între recursuri, casații de sentințe, schimbări de sediu etc , litigiul nu a durat cel puțin până la august , când Tribunalul din Perugia a decis că Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plic , dosar Suprimarea italiană, inventarul sacristiei, , - , , cit la nota ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar , proces-verbal din octombrie : "ministrul a învăţământului public, având în vedere deteriorarea continuă şi crescândă la care sunt supuse acţiunii timpului picturi în frescă ale celebrei bazilici din Assisi care din punct de vedere estetic este considerată cea mai bogată muzeu de pictură prerafaelită și cel mai important monument din istoria artei italiene Considerat precum dotarea alocată pentru conservarea obișnuită a monumentului, care a fost declarat național, doar cât să asigure conservarea vastei clădiri Având în vedere propunerea făcută de Prof Guglielmo Botti și prețurile acestuia stabilite pentru a proceda la restaurarea picturilor În înțelegere să lase o mai mare amploare a mijloacelor pentru a obține refaceri mai rapide ale zidurilor Bazilicii și pentru a contribui la conservarea acelui monument celebru Decrete: și atribuite ca subvenție pentru cele mai urgente restaurări la picturile templului din Assisi suma de opt mii de lire (L ) care va fi retrasa din capitolul din parte pasivă a bugetului pentru anul curent și va fi plătită pe măsură ce lucrările continuă să fie efectuate respectarea indicaţiilor ce vor fi date de inspectorul însărcinat cu supravegherea derulării restaurărilor Florenţa, octombrie Ministrul Correnti" ASCA, plic , dosar Fondo Culto, corespondență - bunuri, inventare ASCA, plic , dosar Suprimarea italiană, inventarul sacristiei, , - , , memo cit la nota din MATTIA , p : "proprietatea mănăstirii și a sanctuarului, inclusiv adiacențele, biblioteca, arhiva, opere de artă etc , recunoscute și conservate de stat; municipalitatea se obligă să asigure oficierea templu contra unei taxe relative, și la custodia bunurilor menționate mai sus" ASCA, plicul , sentinta din ianuarie in cauza dintre administratia Fondului de Cult si ex conventuale din San Francesco pentru concursul Ministerului Educației Publice În propoziție da a reveni pe pașii procesului conventualele s-au opus, argumentând că au avut întotdeauna și numai relații cu Fondul de Cult, dar aceştia din urmă, "fără a-şi admite opoziţiile, au dedus că acestea ar trebui să fie discutate în interogatoriu din Ministerul Educaţiei Publice a intervenit deja în dosarul Municipiului Assisi" Judecătoria Perugia, în data de februarie , "a suspendat orice hotărâre în această privință, a dispus să se citeze intervenția Municipiului Assisi de către Administrația Fondului de Cult și a stabilit un termen de treizeci pentru Ministerul Educației Publice zile pentru a da o socoteală detaliată a celor douăsprezece mii de lire primite pe an", ibid Deciziile luate de Tribunal i-au determinat pe frați să facă recurs la Curtea de Apel a Perugia solicitând și obținând, cu o sentință deliberată la și publicată la aprilie , să vadă reformată propoziţia primului Administrația Fondului de Cult s-a ridicat împotriva sentinței Curții de Apel de Perugia și a obținut casarea sa cu o sentință din decembrie , publicată la ianuarie Curtea Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte conventualii nu aveau dreptul la nicio reducere pentru sumele datorate de ei cu titlu de plată a restaurărilor și a hotărât ca și cheltuielile de urmărire penală să fie în sarcina acestora Cu toate acestea, nu aceasta a fost sentința care a pus capăt procesului Din nefericire pentru ani ulterior notei din august nu există o documentație precisă a întâmplări; totuși este plauzibil să presupunem o continuare fluctuantă a întrebării și răspunsului, dacă numai la martie s-a încheiat o tranzacție între Fondo per il Cult și ex conventuale pentru a soluţiona litigiile din contul încă în litigiu Cheltuieli pentru reparaţiile extraordinare ale monumentului au fost determinate în linie de extras în sumă de L de plătit de către Fondul de Cult în calitatea sa de proprietar; pe această sumă i călugării, în calitate de uzufructuari, s-au angajat să plătească Administraţiei Fondului pt Cultul dobânda în măsura legală de % și în valoare de L pe an Cu o noua despăgubire de tip da-i-a, o sumă egală cu L , din rentă anuală pentru uzufruct Deși disputa părea să fi găsit o soluție, în decursul celor ce urmează , călugării au înaintat noi pretenții: de data aceasta s-au adresat Oficiului nou înființat Regional pentru a obține o alocare specială pentru lucrări de întreținere Biroul a respins cererea, cu avizul Oficiului de Finanțe din Perugia: părinții conventuali din Assisi prin Decretul din decembrie au fost lăsați integral să se bucure de întregul lor patrimoniu vast, trebuie, așadar, așa cum făceau înainte decretul menționat mai sus, suportă greutățile patrimoniului însuși printre care se numără primele, pentru a fi numărate întreţinerea şi restaurarea clădirilor anexate Casei de Religie şi pentru aceasta şi mai mult motiv puternic astăzi sunt PP Conventualele obligate, că familia monahală care era deja numeroase si reduse la cativa indivizi iar cladirile in sine nu se mai gasesc all in puterea lor și, dimpotrivă, se bucură de toate veniturile casei religioase nu este corect pe de altă parte că Fondul de Cult care are o proprietate nominală simplă și nr avantajul sau profitul care provine din patrimoniul propriu-zis trebuie să suporte cheltuieli pentru acesta cu mijloace primite de la alte entități suprimate, până la îndeplinirea condițiilor din Casa din Assisi și destinația veniturilor sale tonul peremptoriu părea să pună capăt numeroaselor pretenții ale călugărilor Cu toate acestea, la numai trei ani de la încheierea cazului dintre fostele conventuali și Fondo per il Culto, В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В de asemenea, a hotărât să sesizeze Curtea de Apel a chestiunilor restante referitoare la titlurile de cheltuieli Ancona care, la rândul său, a considerat că Tribunalul din Perugia ar trebui să judece chestiunea conventualele erau iniţial adresate Vezi ASCA, plicul , declarația de încheiere din martie din procuror al Patricianilor Conventuale la Curtea de Apel din Perugia, în dosarul de atribuire a sumei eliberat de Fondul de Cult pentru lucrări de întreținere a complexului Assisi și pentru intervenția Publicului instructie: "[ ] din acest motiv ( conventualele) s-au adresat la dumneavoastra formuland aceste concluzii: in principal trebuind să repare sentința atacată și în profit, declarând că acțiunile de intervenție și de garantare propuse de către contestatori sunt intempestive, de neconceput și în orice caz înveți să amâni hotărârea pe fond, hotărâtor aceasta în conformitate cu concluziile explicate în primă instanță în interesul Minorilor Conventuali, cu condamnarea administrațiilor recurente la cheltuielile de judecată aferente ambelor hotărâri alternativ trebuind reparat pt motivele încheierii principale a sentinței apelate, trimițându-se pe egal în fața primilor judecători pentru soluționarea fondului, cu condamnarea Administrației de apel la cheltuielile de judecată" ASCA plic , înștiințare de la Judecătoria Perugia trimisă prin scrisoare dactilografată din august fostului conventuale, care vizează "disputa cu privire la debitarea fostelor conventuale a sumei oneroase a L " Curtea va declara că nu există loc de deliberare împotriva administrării Fondului de Cult şi Ministerul Educaţiei Publice şi percepe cheltuielile de urmărire penală foştilor conventuali care trimisese cele două instituţii în judecată Consiliul de administrație al Fondului de Cult, ședința din martie , Litigiu cu Sfântul Scaun, Tranzacție, în Di MATTIA , pp - ASCA, plicul , notă din decembrie de la oficiul financiar Perugia către Oficiul Regional, transmisă la Părintele administrator al conventualelor la decembrie Silvia Pognante Studii ale Memofonte și aproape de numirea lui Domenico Brizi la conducerea restauratorilor implicați în șantier din frescele din Assisi s-a deschis un alt front mult mai periculos Pretențiile Sfântului Scaun la noiembrie și decembrie , delegații apostolici cardinalii Verga și De Rugiero , reprezentat de avocatul Corso Donati, a prezentat două cereri de chemare în judecată pentru chema în instanță Administrația Fondului de Cult și Proprietate de Stat La fi contestate au fost măsurile de suprimare şi devoluţionare către proprietatea statului care, în virtute ale Decretului Pepoli și ale Decretului Regal din iulie , afectaseră Bazilica fără a lua în considerare vreun statutul unei corporații sub presupunerea falsă că aparținea corporației suprimat Potrivit acestora în schimb, pe baza actelor de înființare și a Taurului Fidelis Dominum lui Benedict al XIV-lea din martie , Bazilica se bucura de "prerogativele unei Biserici seculare aparținând în deplină și exclusivă proprietate Supremilor Pontifici" și fuseseră doar încredințate in paza fratilor minori conventuali impreuna cu donatiile, legaturile si darile care decurg din aceasta a constituit parte a patrimoniului în virtutea acestor consideraţii, citând o circulară care Ministerul de Finanțe redactase în concurență cu cel al Graziei Giustizia e Culti în data de mai pentru a clarifica care biserici au fost afectate de suprimare și în virtutea când a apărut legea din mai privind garanţiile, Delegaţii Apostolici au cerut să restabilirea legalităţii prin restituirea la Basilica a personalităţii sale şi a atribuţiilor sale mobile şi realocarea chiriilor în favoarea sa Fondul de Cult a răspuns că nu ia în considerare motivele exprimate de valabil Cardinalii Verga și De Rugiero își argumentează pe larg poziția: în primul rând Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Domenico Brizi a fost numit șef al restauratorilor în urma transferului lui Guglielmo Botti la Veneția nel ed alla morte prematura di Luigi Muzio avvenuta nel Apoi a fost înlocuit de cardinalul Vannutelli in virtà della Bolla di Benedetto XIV fidelis Dominus la Basilica fu insignita della dignita di Basilica Patriarcale e Capela papală în nome della quale poteva godere delle stesse personalita, prerogative e privilege delle Basilique Patriarcali della citta di Roma e suburbio: "pe lângă aceeași mișcare și cunoștințe, amintita noastră biserică Sf Francisc de Assisi, despre tenorul scrisorilor prezente și despre deplinătatea puterii apostolice, în Bazilica Înălțăm o capelă patriarhală și papală și decretăm că de acum până în viitor așa vor fi și vor fi perpetuu; și vrem să fie numită și considerată Bazilica Patriarhală și Capela Papală în mod egal și egal Bazilicile patriarhale din alma Urben și în afara zidurilor acesteia, precum și capelele papale din clădirile pontificale și stabilite în apropierea lor, sunt numite și considerate" cfr FRATII ; Christopher ; Di Mattia , pp - ; ROCKY ; NESSi ; BELLOS ; GIANDOMENICO-ROCCHI ASCA, busta , Transazione e convenzione intervenute fra la Basilica Patriarcale di San Francesco in Assisi e l'Amministrazione del Fondo per il Culto e il Regio Demanio dello Stato, noiembrie Per strinicare la validity della distinzione dello status juridico dei due enti, Corso Donati ricorse ad alcune Pronunțați sentința atât de la Sfânta Rotă, cât și de la tribunalul civil: "Statul laic este pe bună dreptate compatibil cu care să aibă cler obișnuit: într-adevăr, nu orice Biserică la care slujesc regulații trebuie să fie numită obișnuită, ci cele care a fost întemeiat sau construit de ei ca parte sau membru al unei mănăstiri sau adunări, atât de mult încât a fost Superior Prelatul sau conducătorul său este numit regulat Altfel, acolo unde Biserica există deja într-un stat laic, și având propriul Rector, le este dat să poată continua în ea divină, deoarece va fi o biserică laică, aceeași pe care obișnuiții trebuie să-i slujească în mod compatibil, în același mod în care clerul îi poate sluji pe obișnuiții Bisericii laici (De Luca, De Regularibus, disc ; n - )" în Di MATTIA , p Circulară a Ministerului de Finanțe din mai , nr : "Pentru a rezolva problema care sunt biserici afectate de suprimarea prin legea din august , subsemnatul, de comun acord cu M Păzitor al Sigililor declară următoarele: potrivit legii se consideră suprimate, cu excepția prevederilor ultimului alineat al articolului din Legea din august acele numai biserici sau clădiri sacre care fac parte integrantă dintr-un Corp moral desființat și care se constituie cu aceeași personalitate juridică unică Deci nu poți consideră suprimate acele biserici care aparțin unor entități morale conservate sau sunt proprietate privată sau au viaţă independentă cu sau fără substanţă sau înzestrare proprie activele acestor dotări urmează a fi considerate ca mărfuri de fabrică" în aplicarea pedepselor de conversie cuprinse în articolul din Decretul regal din iulie și în legea august Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte a subliniat că Bazilica și Mănăstirea constituiau o singură entitate juridică și patrimonială e nu două subiecte distincte, aceasta fiind ridicată în același timp de conventuali care, mai mult, se ocupaseră de gestionarea nevoilor temporale fără deosebire pentru ambele mănăstire cea a Bazilicii Animo Domini și nu în numele Sfântului Scaun; prin urmare drepturile celui Papa peste biserică, dacă există ceva, ar fi trebuit să se îndrepte către partea spirituală a el însuși fără nicio altă pretenție Nu numai atât, dar odată cu suprimarea franceză totul încetase dreptul anterior al Papei asupra Bazilicii iar la momentul restaurarii, restaurarea a fost a fost întocmit numai în numele conventualelor, excluzând figura juridică a Sfântului Scaun Administraţia Fondului de Cult a arătat apoi că la momentul luării lui stăpânire, care a avut loc în , niciun reprezentant al Sfântului Scaun nu a participat la a contesta comanda în curs S-a redeschis conflictul ireductibil între părți cu privire la personalitatea juridică cu toate acestea, din motive mai mult sau mai puțin instrumentale, și problemele legate de competențe în chestiune de proprietate, management și deci și de conservare a clădirilor complexului A început o nouă rundă de dezbateri în care părțile interesate nu au reușit să găsească un acord care să definească cine avea dreptul la cheltuielile aferente intervențiilor complexe; cine a făcut un pas înainte pentru a revendica proprietatea asupra Monumentului a regresat timpul de a trebui să suporte poverile aferente acestuia Sfântul Scaun a declarat nr trebuind să suporte costurile aferente restaurărilor care au avut loc în Bazilica de la Decretul Regal din iulie nr declanşase un proces care, încheiat cu declararea de monumentalitatea clădirii, dusese la încetarea oricărei îndatoriri a papei faţă de întreținerea acestuia: chiar dacă papa și-ar fi recăpătat în posesia bunurilor, cel caracterul particular al complexului nu ar fi anulat obligaţiile Statului faţă de acesta depozitare Fondul Cult era deja împovărat, cu tranzacția din , cu cheltuielile aferente lucrări de întreținere extraordinară și care nu se bucură de niciun venit pe complexul pe care îl credea concurența ta este nelegitimă Municipiul se considera străin de chestiune deoarece era împovărat numai a obligaţiilor aferente oficierii Fostele conventuale, tocmai ridicate, drept urmare din cauza recent încheiată, din cheltuiala pentru restaurările care avuseseră loc până în , s-au uitat unul la altul bine de la asumarea angajamentelor în acest sens: ca răspuns la nota Oficiului de Finanțe Perugia din curent nr asistat la mine de Domnia Voastră în ziua următoare , am grijă să vă informez că, în urma celui întrebare introductivă a procedurii introduse în fața Tribunalului civil din Roma pentru revendicarea drepturilor Supremului Pontif asupra acestei Bazilici Patriarhale San Francesco în Assisi și asupra tuturor bunurilor care alcătuiesc patrimoniul său, iar în negocierile aflate deja în curs înaintat, între procurorul general al veniturilor şi Reprezentanţii celebrei bazilici, pentru soluționarea acestei dispute, nici eu, nici Frații mei nu ne putem angaja unele pentru taxe care au o trăsătură ulterioară Că, dacă aceste considerații preliminare ar putea fi ignorate, ar trebui să deducem și să arătăm împotriva cererilor cuprinse în Nota Domnului spune-mi că dacă nu am neglijat niciodată și nu neglijăm să asigurăm cheltuielile de întreținere obișnuită a clădirii, nu ni se poate însă cere să ne ocupăm de cheltuielile lucrărilor extraordinare propuse, precum cele de reconstrucție și restaurare a acoperișurilor artistica a rozei fatadei Bisericii Superioare, corodata de vreme pt sfârşitul secolelor şi cu siguranţă să nu piară, nici în perioada, nici ca o consecinţă a noastră uzufruct Pe care de altfel, chiar dacă am vrea, nu ne-am putea angaja la cheltuieli atât de uriașe pt neputință absolută și cu siguranță de fapt, și voi justifica la fiecare eveniment, asta prin venituri brut din activele faimoasei Bazilici, care este de aproximativ L , trebuind dedus impozitele in L plata congruenta pentru cele sase parohii a bunurilor Bazilicii in L , cheltuielile de Silvia Pognante Studii ale Memofonte cult în L circa ; iar întreţinerea capelei muzicale din L , rămân doar doar de lire disponibile pentru întreținerea și slujirea religioșilor, în cea mai mare parte bătrâni și infirmi și au nevoie de asistență continuă și deosebită Așezarea și rolul negat Ministerului Educației A fost prezentat un prim proiect al așezării, întocmit de comun acord cu cardinalii de la Procurorul Trezoreriei către directorul Fondului de Cult la mai În opinia anexat, avocatul general, examinează liniile de apărare ale statului împotriva argumentelor Sfântul Scaun, a susținut că natura controversei, în sine și în sine, specialitatea cazului de a trebui să o dispute cu Sfântul Sediu pentru a lupta cu el bunuri care, ne place sau nu, aproape toate sunt destinate intretinerii a acelui mare monument, a strălucirii sale, a cultului decent al templului, care este Bazilica Papală, e considerația că justițiabilii, văzând ei înșiși soarta hotărârii ca fiind îndoielnică, nu erau străini din încercarea de a soluționa pe cale amiabilă a litigiului au fost motive excelente pentru a împinge părțile către o soluționare pe cale amiabilă a disputa În proiect a fost recunoscută prerogativa Sanctuarului în ansamblu "Basilica Patriarhală aparținând Sfântului Pontif", absolutul a fost în consecință acceptat independența Entității față de stat în ceea ce privește reprezentarea și conducerea acesteia de anuități și a stabilit: atât cesiunile mobile ale faimoasei bazilici cât şi anuitatea înregistrată în favoarea acesteia la în urma conversiei imobilului dvs , ar răspunde și la cheltuielile obișnuite întreținerea extraordinară a monumentului, din care minimul anual ar fi stabilit în proporţie corectă, având în vedere cheltuielile necesare oficierii templului Guvernul nu s-ar ingera câtuşi de puţin ceea ce ţine de reprezentarea instituţiei Bazilicii şi a administrarea anuităților sale Cu toate acestea, vigilența lui va rămâne întotdeauna rezervată pentru asta legea îi aparține, întreținerii regulate a templului, plătirii profitabile în el a parte din rentă destinată acestui scop În opinia Fiscului, acesta trebuia considerat unul semnificativ avantaj pentru statul italian deoarece în acest fel acesta din urmă a scăpat la poverile foarte serioase, pe care în caz de victorie, ar trebui să le îndeplinească, adică menținerea acelei victorii biserica, o operă de artă ilustră, și a cheltuielilor enorme ale biroului ei, datorate fără îndoială conserva pentru cult public, poveri pe care o mare parte din chirii le-ar absorbi Pare surprinzător, dar este un fapt stabilit că abia în acest moment, în , doi ani după declanșarea litigiului, a fost informat Ministerul Educației a existenţei unor negocieri în derulare între Delegaţii Apostolici şi celelalte administraţii ale statului de asemenea, în ceea ce privește problema crucială a întreținerii clădirii O pretinde fără umbră de îndoială directorul Diviziei Monumente, Bongioannini, care într-un document din amintește că atunci, consultat, Ministerul, în deplin acord cu Fondul pentru Cultul, susținuse oportunitatea "de a studia în continuare chestiunea principiului și a Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plicul : ianuarie , proiect de răspuns trimis de Părintele Custode intendentului Guardia di Finanza din Perugia ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , avizul avocatului Venituri din data de mai adresate directorului Fondului de Cult, pentru comoditatea sau altfel concurează în instanță cu Sfântul Scaun pentru a defini dreptul de proprietate asupra Bazilicii ibid ibid Pentru opinia lui Bongioannini din decembrie , vezi ACS, AA BB AA , iii Versamento ( - ), ii piesa, plic , dosar Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte să ne gândim din nou dacă a fost cazul să cedem la întrebările cardinalilor" în cu această ocazie au reușit pozițiile opuse ale Învățământului Public și Fondului de Cult blochează inițiativa care a avut implicații politice evidente Bongioannini însuși menționează unul scrisoare de la Păstratorul Sigiliilor către Procuratură cu invitația de a "a examina chestiunea sub unicul aspect juridică lăsând deoparte tot ceea ce priveşte partea politică" "Se pare - adăugă el în Bongioannini - că în urma acestei scrisori procedurile pentru tranzacţie" Cu siguranță ne putem întreba de coincidența dintre aceste inițiative și contemporan suspendarea activităților de restaurare din bazilici, chiar dacă aceasta a luat naștere în primul rând din motive de natură tehnico-ştiinţifică A fi aprig contestat a fost, pe aceasta etaj - după cum a amintit în de directorul Oficiului Regional pentru Conservarea Monumente din Umbria și Marche, Giuseppe Sacconi - practica de având conturat toate părțile decorative și umplut cu guașă, roșu, galben și alb, toate trupele care încadrează compozițiile lui Giotto, Cimabue, Giunta etc asa a spus el decorațiunile, părând mai intacte și mai bine conservate, au ajuns să scadă în valoare intonaţia acelor fresce clasice Chiar înainte de a fi numit director al Oficiului, creat în , Sacconi a avut a deţinut din funcţia de Delegat Regional , funcţie care i-a dat facultatea de raportează la Minerva lucrări prost ordonate și dirijate și să propună măsuri alternative, dar în această calitate nu întreprinsese nicio acţiune specifică împotriva operaţiunilor care au avut loc făceau spectacole pe tablouri și că doar câțiva ani mai târziu îl vor îndemna să-l întrebe pe Ministerul Educației suspendarea Abia în , așadar, odată depășiți dificultățile pentru definirea reglementării noilor Oficii, acestea din urmă intrând în plină desfășurare activitate, Sacconi a putut pune în practică rezoluțiile maturizate în timp Unul dintre primii măsurile luate de Oficiul Regional al Umbriei și Marșurilor a fost tocmai reamintirea adresată Ministerului pentru suspendarea lucrărilor la Bazilica San Francesco, ordonată de câțiva zile după ce Domenico Brizi finalizase reparațiile la bolta Evangheliștilor din biserica de sus la septembrie ministrul educaţiei publice Ferdinando Martini, în urma numeroaselor solicitări , a trimis o telegramă inginerului Alfonso Brizi către Assisi să aibă lucrările de restaurare "suspendate imediat până la noi ordine" în curs de desfăşurare asupra picturilor bisericii San Francesco Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , scrisoare din noiembrie de către directorul Oficiului Regional pentru Conservarea Monumentelor din Umbria și Marche Sacconi la Divizia de artă antică a Ministerului Educației Practica era deja cunoscută de Minister încă din ; de fapt, această procedură este descrisă într-un proces verbal trimis lui Fiorelli la octombrie (ACS, MPi, AA BB AA , i Versamento ( - ), plicul , dosar ) și a fost confirmată de același șef al restauratorilor, Domenico Brizi, într-un memoriu trimis lui Sacconi la octombrie Reguli de executare a decretului ministerial din noiembrie de stabilire a delegaților regionali, scrisoare circulară din iunie , Nu ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar ; dintr-o scrisoare din Septembrie de către Alfonso Brizi la Minister se știe despre "reparațiile pe care le-a efectuat domnul Domenico Brizi de la august până la septembrie în picturile existente în bolta de deasupra altarului central" ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plicul , dosar , raport de Louis Santos Rodriguez din despre starea de întreținere a bazilicii și a mănăstirii: "Se pare că pe lucrarea lui Jacopo Lombardo a trecut din încolo de un baraj de vandalism, care s-a mutat piatră cu piatră din dorința de a face și fără să se gândească dacă a fost bine sau rău Și având în vedere atunci că acest lucru s-a întâmplat în epoca Risorgimentului intelectuală și că fiecare piatră care a fost mișcată a fost mișcată sub pretextul de a reveni la starea ei curată atât de ilustră monument, nu se poate stigmatiza suficient pe cei care au realizat o asemenea lucrare" ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , telegrama din septembrie de la ministrul Educației către Alfonso Brizi Silvia Pognante Studii ale Memofonte În , mașina birocratică a revenit în mișcare pentru a găsi o soluție la dispută cu Sfântul Scaun În timp ce comunicaţiile între diferitele ramuri s-au intensificat a administratiei de stat, in vederea stabilirii liniei de conduita fata de Delegati Apostolici, Fiscul, după ce a analizat încă o dată probele folosite de către cabinet juridic al Sfântului Scaun, Corso Donati și având în vedere precedentul stabilit de a tranzacție stipulată la septembrie între Comisarul Regal Ecleziastic și Abatele de San Paolo fuori le Mura , a reînnoit invitația la Fondo per il Culto, Demanio e Pubblica instrucțiuni pentru soluționarea pe cale amiabilă a litigiului Rezervele Ministerului de Educația publică au fost exprimate în memoriul menționat mai sus din de către Bongioannini, care, adresându-se ministrului Baccelli, acesta a prezentat câteva observații cu privire la clauză privind conservarea complexului: în primul rând mi se pare corect ca instituţia bazilică să fie recunoscută drept proprietar al monumentului şi obligat să-l păstreze, rambursează Statului cheltuielile uriașe pe care le-a făcut pentru a-l păstra în anii în care l-a ţinut în arest în plus, acesta ar trebui completat de Oficiu Regional pentru monumentele din Marche și Umbria avizul expert al reparațiilor necesare acum pentru monument și cel al lucrărilor de întreținere obișnuită; aceste rapoarte ar fi atașate la contract de tranzacție și ar servi la clarificarea obligației Bazilicii în ceea ce privește conservarea monumentului Acest lucru nu înseamnă că Divizia Monumente nu a avut nicio obiecție la această chestiune la predarea pentru intretinerea Sanctuarului si asta in schimbul unui folos economic și-ar fi dat acordul fără rezerve, odată inclus în contract caietul de sarcini propus; într-un proces-verbal al consiliului de administrație al Fondului de Cult pe de altă parte, preocupările Ministerului Educaţiei Publice apar în principal pentru faptul că "unul dintre cele mai importante monumente ale artei creștine ar fi scos din proprietate a Statului şi la ocrotirea lui directă cu pericolul de a-l vedea pe cel mai sigur şi mai demn compromis conservarea monumentului propriu-zis" Divizia a întrebat încă o dată, "făcând drept proprii argumentele acestei Direcţii Generale" , avocatul fiscal care a reconfirmat opiniile emise la solicitarea Fondului de Cult nemulțumit de răspuns primită, Minerva s-a adresat apoi la Consiliul de Stat care a trimis examinarea întrebării o comisie specială, care, "în şedinţa din noiembrie , a declarat că aceasta suspenda toate deliberarile, lipsind, printre altele, deducerea celor doua Administratii a Fondului pentru Cult și Proprietatea Statului mai direct vizat" Având în vedere rezervele și acțiunile întreprinse de Ministerul Educației, administrațiile Fondo per il Culto e Demanio, având în vedere toate elementele prevăzute de Avocat si rezultatele investigatiilor efectuate de expertul desemnat de acestia pt studiază cazul și contracarează motivele Sfântului Scaun, au fost de acord în schimb că era în interesul lor de a accepta opinia avocatului Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â În ceea ce privește ordinea juridică canonică, starea Bazilicii din Assisi a coincis cu aceea a clădirii sacre romane și, de asemenea, San Paolo din afara zidurilor fuseseră supuse luării în posesie cu unul alocarea de L pe an în acel caz era stareţul complexului care a dat în judecată fondul pentru cult obținând recunoașterea statutului diferit al congregației, supusă suprimării, și al Bazilicii Patriarhal, entitate morală păstrată, rezultând din stipularea tranzacției menționate mai sus de restabilire drepturile Bazilicii Potrivit articolului din reglementarea din septembrie între statul italian și starețul de San Paolo urmau să fie suportate întreținerea și conservarea, precum și cheltuielile aferente împreună cu taxele al Bazilicii şi al Comisariatului Regal ACS, MPi, AA BB AA , iii Versamento ( - ), seria ii, plic , dosar , scrisoare din ianuarie din Bongioannini în Baccelli Proces-verbal al consiliului de administrație al Fondului de Cult din martie , în Di MATTIA , - ibid ibid Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte Astfel, la noiembrie , în fața notarului Umberto Serafini de la Roma , stipularea unei "tranzacții și acorduri" între Bazilica Patriarhală S Francesco din Assisi și Administraţia Fondului pentru Proprietatea Statului Cult şi Regal Decizia cheia luată la semnarea tranzacţiei a fost confirmarea că atât clădirea, cât și incinta anexată la Sanctuarul San Francesco di Assisi, cu excepția, totuși, a parte ocupată acum de Collegio Principe di Napoli , cât şi bunurile administrate de Părinții conventuali desemnați la Altarul însuși aparțin acestui Altar, după modul de a fi rezultat din bulele fundaţiei sale În lumina acestei declarații, sancțiunile care fuseseră impuse erau nelegitime aplicat pe directiva Decretului Pepoli si RD nr si a fost necesar sa se restabilirea condiţiilor de legalitate: Sanctuarul trebuia să recâştige drepturile de proprietate şi posesia imobilului si bunurilor aferente bunurile administrate de fostele conventuale ar fi trebuit deci să fie predate Fondului pentru Închinare şi din aceasta către Administraţia Sanctuarului cu consecinţa de a converti toţi cei bunuri imobile constituind înzestrarea acestora Dintre acestea, % aveau să fie vândute ulterior la Fondul de Cult împreună cu același procent din venitul mobiliar pentru tăcere a orice posibilă pretenție asupra bunurilor menționate mai sus și pentru scutirea completă a acestuia de orice obligație spre sanctuar După ce a cedat cererilor Sfântului Scaun practic pe toate planurile, Proprietatea de stat și Fondul pentru Cult au renunțat, de asemenea, la orice beneficiu care decurge din proprietatea Bazilicii si orice povara care ar fi putut rezulta din aceasta în special Administratia Fondului de Cult a declarat ca considera ca toate posibilitatile sale sunt stinse credit prin reparații extraordinare efectuate la mănăstire și la clădire împreună cu plata a L , cu titlu de rentă În ceea ce privește întreținerea complexului, Așezarea, cu articolul , de fapt, el a stabilit ca toate cheltuielile ordinare și extraordinare să fie suportate de Sanctuar, pe baza "renităţilor şi veniturilor mobile" acestuia, odată ce suma necesară a fost retrasă pt oficierea si pentru intretinerea clerului Singura concesie către Minister pe care ar avea-o trebuia să protejeze monumentul a fost articulat în acești termeni vagi: În acest scop, el poate conveni cu autoritatea propusă pentru supravegherea monumentelor, a determinat un minim de cheltuieli, necesar anual, fără a aduce atingere oricărei alte prevederi aceleiaşi autorităţi datorate conform reglementărilor urgente Mai mult, așa cum indică și titlul tranzacției, între actorii acestui acord Ministerul nu a apărut, rămânând astfel singurul care a apărat cu încăpăţânare drepturile celui Stat de fapt, în faţa refuzului persistent al Minervei de a face compromisuri cu Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plicul , Tranzacție cit , noiembrie Tranzacția a fost aprobată prin decrete speciale din noiembrie de către Ministerele de Finanțe și de Justiție și Culte și înregistrată la decembrie la Curte a Contilor Dorind să remedieze complet situația, strict vorbind, Collegio Principe di Napoli ar trebui să aibă și fi anulat și transferat în altă locație În schimb, s-a decis să se permită Primăriei să folosească sediul celui dintâi mănăstire până când Sanctuarul a găsit alte clădiri în același oraș Assisi pentru a ceda omologul pentru aceeași utilizare ASCA, plicul , Tranzacție citată, noiembrie , art Cu toate acestea, dispozițiile cuprinse în Decretul Pepoli din decembrie , art Odată ce patrimoniul a fost predat Administraţiei Sanctuarului administraţi până în acel moment, confraţii aveau să-şi primească doar pensia acordată prin decretul sus-menționat prin renunțarea la orice acțiune ulterioară împotriva celorlalte administrații antreprenori ASCA, plicul , Tranzacție citată, noiembrie , art ibid , art Silvia Pognante Studii ale Memofonte avocatul Sfântului Scaun, în convenție fusese introdus un articol, numărul , al doilea care ar fi rămas "în siguranță și fără prejudicii toate drepturile și acțiunile pe care ministerul însuși crezut că ar putea exercita" Reacția Ministerului Educației Publice în fața prevederii a Tranzacției nu a întârziat să apară, și pentru că a sosit vestea semnării acordului la Minerva numai după fapt Ministrul Orlando a scris într-o notă: Direcția Generală a Fondului Culto a pus în aplicare amenințarea de a prevedea acord de reglementare cu reprezentanții Bazilicii San Francesco fără intervenția acestuia din urmă Ministerul Nu voi discuta corectitudinea acestei proceduri [ ] Și din nou a prezentat o serie de rezerve tehnice Subliniind în timp ce absurditatea citat articolul , "întrucât nu este necesar să se declare că un terț care nu a intervenit în prima fapta nu este legată de prevederile cuprinse în acesta" , subliniind mai ales lipsa de garanții inerente formulării ambigue a articolului privind menținerea Sanctuar: dacă Tranzacția ar fi făcută oricum, cel puțin ar fi fost potrivit ca aceasta Ministerul a intervenit și a stabilit suma necesară pentru conservarea monument stipulase o garanție ipotecară efectivă asupra anuității consolidate care în în urma Tranzacției, aceasta este înregistrată în favoarea instituției Bazilica Pe scurt, a fost o adevărată lovitură de stat care l-a pus pe poziție extrem de dificil Ministerul S-au deschis trei căi posibile: acceptați acordul, opuneți-o cu vehement, căutați o soluție de compromis Prima cale ar fi a avut ca rezultat scutirea pentru costurile de stare de conservare, dar - sa plâns Orlando - "monumentul nu va mai fi numărat în proprietatea statului Și astfel acest Minister, în loc de acţiune directă asupra conservării lui, el va trebui să se mulţumească cu vigilenţă pentru ca i noii proprietari nu vă vor produce pagube și vor avea la îndeplinire lucrările necesare" Al doilea, care a fost definit drept "senzațional și incomod între administrații a statului", prevedea o acțiune în justiție pentru a demonstra că nici Fondul de Cult și nici proprietatea statului avea dreptul de a "renunța la proprietatea asupra unui bun care în calitatea sa de monument, a fost administrat de Minister" și, imediat, cererea de a continua Ministrul Păstrător al Sigiliilor și Ministrul Finanțelor să respingă aprobarea actului Acolo a propus a treia cale, care însă presupunea renunțarea la principiul conform căruia monumentul ar trebui să fie deținută de Stat, viza posibilitatea de a stipula un "act suplimentar" pentru să precizeze în detaliu obligațiile Bazilicii Ente și să asigure cheltuieli adecvate pentru conservarea complexului De altfel, Ministerul a răspuns anul următor într-un mod foarte concret, deși contradictoriu: în timp ce pe de o parte Regulile au fost întocmite de către Biroul Regional pentru continua restaurarea picturilor din biserica S Francesco din Assisi, pentru a dobandi un instrument tehnician de control, pe de altă parte, în fața pericolelor care străbat bazilicile, la iulie, "per mai bine dovedi cu fapte recunoașterea refuzată a tranzacției [ ]" s-a dat ordinul Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ibid , art ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , nota din noiembrie din data de Ministerul Educației privind Tranzacția ibid idem Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte aceluiasi Oficiu "sa faca lucrarea la vitraliile bisericii pe cheltuiala Guvernului, care o conform contractului erau acum responsabilitatea noului organism recunoscut" În timp ce unele probleme restante, în aplicarea tranzacției, aproximativ la trecerea unor venituri din proprietatea statului către Bazilica Ente, i-au dat acestuia din urmă pretext pentru a nu finanța întreținerea complexului, după o serie lungă de reveniri între Municipiul Assisi, Prefectura Perugia, Ministerul Justiției și Cultelor și Ministerul de Finanţe şi după ce alarmele şi rapoartele de expertiză raportaseră în mod repetat riscurile care frescele rulau, începând din , a hotărât Ministerul Învățământului Public să întreprindă o amplă campanie de restaurare artistică și structurală a complexului franciscană, întărită și de o asigurare a proprietății statului care, deși "operațiunile pentru implementarea materială a actului din nu au fost încă finalizate", însă de lire fuseseră deja plătite la administrația Sanctuarului și erau plătit anual la iulie , Biroul Regional a primit ordin de începere substanţială lucrări de consolidare (privind acoperișuri, cornișe, închiderea "forazzelor" etc ), care vor dura până în Având în vedere urgența, Ministerul și-a asumat angajamentul, având încredere - cel puțin aparent - pentru a putea riposta Bazilicii Ente negarea persistentă a acestui e incapacitatea Ministerului de a face plăți a dus la o situație nefericită, în care antreprenorul căruia i-a fost încredințată lucrarea și care fusese obligat, pt proceda, să solicite un împrumut bancar, a venit să amenințe cu acțiuni în justiție Și, în cele din urmă, Ministerul, care acționase pentru a proteja monumentul, pentru a remedia situația a trebuit să facă apel la Parlament pentru un credit extraordinar Acest lucru a fost acordat cu Decret regal la august , dar dezbaterea parlamentară, în care ministrul Trezoreriei Carcano a criticat dur munca educației publice, a declanșat o anchetă de către unul Comisia interministeriala Practic, dacă acest lucru a recunoscut neregula de anumite proceduri atât în concesionarea lucrărilor prin tratat privat cât şi pentru neglijarea acoperire financiară, a concluzionat însă că în orice caz, neregulile administrative [ar putea] fi scuzate în fața necesității, ceea ce da necesare, să asigure cu cea mai mare urgență reparațiile necesare pentru a conserva din deteriorarea iremediabilă a prețioaselor picturi din sanctuarul din Assisi și pentru a asigura stabilitatea precară a monumentului Totuși, reiese din raportul comisiei, chiar dacă nu vine sancționat în mod explicit, comportamentul Administrației Sanctuarului care, mai mult îndemnată în mai multe rânduri să-și îndeplinească obligațiile, ea avansase cele mai variate pretexte ("anexând că nu s-a făcut nicio comunicare cu privire la autorizarea lucrărilor", i care ar fi fost "vizată îndreptarea greşelilor comise cu ocazia lucrărilor anterioare efectuate prin ordin al guvernului sub conducerea cav Cavalcaselle") și refuzase și el să contribuie doar parțial la costuri Încă o dată apare ambiguitatea unei situații care, pe de o parte, Bazilica Ente, deși proprietar, era de fapt scutită de orice noutate lucrări de întreținere, în timp ce Ministerul Educației, cu prețul de a trebui strânge fonduri substanțiale, a încercat să mențină controlul și să asigure conservarea ceea ce, dincolo de chestiunile legate de proprietatea legitimă, evident a continuat să fie auzit din ce în ce mai mult, ca "moștenire artistică națională" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , scrisoare din iulie a Direcția Generală ca răspuns la scrisoarea lui Sacconi din iulie în care declara că trebuie să deschidă negocieri cu Generalul ordinului franciscan în vederea efectuării lucrărilor de restaurare a monumentului Silvia Pognante Studii ale Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Criterii de transcriere documentele enumerate mai jos au fost transcrise prin reproducerea fidelă a formei lor e caracteristicile editoriale (cursive, subliniere, note etc ) Titluri neoriginale și eventuale specificațiile au fost introduse între simbolurile [ ] Copie după "certificatul de violență" săvârșit de Proprietatea Statului pentru a expulza religioși din Mănăstirea S , protest din ianuarie împotriva proprietății statului exprimată de părintele Giovanni Serafini Custode cu privire la legea de suprimarea Subiect: protest și revoltă față de legea suprimarii din Copie după certificatul de violență săvârșită de Proprietatea Statului în vederea expulzării religioase din S Mănăstire În numele lui Dumnezeu Amin A urmat ilustrul Gabriele, fiul celui viu domnul Gio Batta Dini, cetatean proprietar de teren cu domiciliul in Assisi in varsta de ani Domnul Francesco del fu Vincenzo Lunghi (artist ebanistul) cu domiciliul tot in Assisi d'ani care au declarat si depus pentru the adevărul după cum urmează Noi, credincioșii, ne găsim personal în această Mănăstire Sacră a San Francesco din ziua februarie anul curent când proprietatea de stat a Guvernului domnul Ferrari împreună cu ai lui angajații se duseseră la numita Sacră Mănăstire pentru a-i expulza pe religioșii care locuiau acolo, de ex ne amintim bine că Părintele Custode şi alţi Părinţi ne-au cerut să fim martori ai lor vânat in consecinta am intrat in trapeza unde atunci s-au terminat religiosii trapeza lor și unde au existat împreună cu domnul desemnat Ferrari și angajații săi Aceste au citit sentința cu voce tare, iar Părintele Custode a protestat în numele său și al celorlalți religioși glas și în [drept] împotriva acestei fapte, declarând că nu vor părăsi Casa o Mănăstire, la care a răspuns domnul Ferrari, proprietatea statului, care stăruind în a nu vrea să plece, ar avea adus în forţa Carabinierilor Atunci Părinţii Sfintei Mănăstiri să audă, că forța ar fi fost chemată, au cedat violenței și au abandonat Sacrul în lacrimi mănăstire toți religioșii, preoții și mirenii, cu excepția celor cărora guvernul însuși i-a lăsat custodia Sanctuarului, restrângându-le în partea alocată pensiunii Putem a depune mărturie și a mărturisi și cu jurământul nostru, în cauza științei, în sensul adevărului pur, e să-l amintească foarte bine, și ca fapt public și cunoscut; gata să ratifice tot ce urmează orice judecător sau tribunal Avizul Directorului Direcției Monumente către Ministrul Educației asupra clauzelor a tranzacției propuse referitoare la întreținerea Monumentului, ianuarie În noiembrie , cardinalii Verga și de Rugiero în numele bazilicii patriarhale San Francisc din Assisi a dat în judecată Fondo Culto și proprietatea statului Ei se cearta că bazilica San Francesco are caracterul și personalitatea unei biserici laice, căreia îi aparține Supremul Pontif, complet independent de corporațiile religioase suprimate ale minorilor conventuale, care nu erau decât gardienii și administratorii ei; că bazilica nu era Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plicul ACS, MPi, AA BB AA , iii Versamento ( - ), seria ii, plicul , dosar Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte lovit de decretul comisarial din decembrie , care a dizolvat corporaţiilor religioase şi că de aceea are dreptul de a-şi recupera bunurile care în mod necuvenit a fost confiscat ca aparţinând ordinului religios În sprijinul tezei lor, respectivele cărți produc niște contracte și niște bule papale cu pe care intenționează să demonstreze că pământul pe care se află templul a fost donat nu călugărilor, ci papă, sau bisericii, pe care papii au declarat-o în mod repetat că le aparține bazilica și care orice cumpărare făcută de religioși trebuie să se înțeleagă ca fiind făcută în favoarea bazilicii e al Sfântului Scaun Acest minister nu a fost informat despre dispută decât în mai de către avocați Trezoreria Generală Aceasta considerând că pretențiile contrapărții erau bine întemeiate în legea și că, prin urmare, victoria judiciară a statului era puțin probabilă, s-au încheiat acorduri pentru partid politic cu miniștrii vremii, a propus soluționarea litigiului cu o tranzacție de pe care le-a făcut cunoscute administraţiile în cauză elementele de bază În dispută acest minister a fost preocupat de două puncte: Collegio Convitto care are sediul acesteia în mănăstire, și pentru conservarea clădirii monumentale În ceea ce privește primul [Bongioannini declară că nu este de competența sa ] În ceea ce privește conservarea monumentului, ingerința acestui minister pentru supraveghere, s-a stabilit indicația, a unei sume minime de cheltuit pentru conservare din aceasta, iar toate veniturile Bazilicii au fost eliberate pentru executarea obligatiei de conservare monumentul în mod corespunzător Răspunzând avocaților, nu s-a spus nimic despre acceptabilitatea condițiilor menționate anterior, dar te-am rugat să studiezi în continuare întrebarea generală și să te gândești din nou dacă ar fi cazul să cedezi la întrebările cardinalilor La rândul său, Ministerul Cultelor a dat un răspuns similar în scrisoarea din august , pe lângă motive întemeiate în susținerea tezei administrației și notează invitația făcută de Păstrătorul Sigililor îndrumă avocatul să examineze chestiunea numai sub aspect juridic, lăsând-o deoparte totul despre partea politică Se pare că în urma acestei scrisori s-au abandonat actele pentru tranzacție, nu întrucât nu a venit nicio comunicare nici de la avocat, nici de la ministerul religiilor Recent, adică cu scrisoarea din a acestei luni, avocatul avertizează că ministrul Deținătorul Sigililor, interesându-se de tranzacția propusă, a invitat deja Fondul Culto precizați care și câte bunuri își revendică sub tăcere drepturile sale Prin urmare, advocacy îndeamnă acest minister să-și facă cunoscute intențiile în cadrul proiectului tranzactie cu privire la monument Acum, în cazul în care Excelența Voastră decide să-și dea acordul față de tranzacția propusă, cred convenabil să depunem câteva observații cu privire la clauza referitoare la conservarea monumentului în primul rând mi se pare corect ca instituţia bazilică să fie recunoscută drept proprietar al monumentului şi obligat să o întrețină, rambursează Statului cheltuielile mari pentru care le-a suportat să-l păstreze în anii în care a reţinut-o în custodie mai mult, ar trebui completat de Biroul Regional pentru monumentele din regiunea Marche e Umbria expertiza reparațiilor necesare acum monumentului și cea a lucrărilor de întreținere obișnuită; aceste rapoarte de expertiză ar fi anexate la acordul de soluționare e ar servi la clarificarea obligației Bazilicii în ceea ce privește conservarea monumentului Nu depinde de mine să am grijă de internat [ ] directorul șef al diviziei, F Bongioannini Silvia Pognante Studii ale Memofonte Tranzacție și acord între Bazilica Patriarhală San Francesco din Assisi și Administraţia Fondului pentru Proprietatea Cultă şi Regală a Statului Domnind SM Umberto I prin harul lui Dumnezeu Și prin voința neamului Regele Italiei În anul nouăsprezece nouăzeci și șase în a -a zi a lunii noiembrie la Roma In fata mea Dr Regele Umberto Serafini R Notar rezident in Roma cu birou in via del Triton nr înregistrat la consiliul notarial al acestui sector asistat de subsemnatul martori Au inventat Ilustrul dl Comm Antonio Tami al regretatului Giovanni, născut la Udine, domiciliat la Roma pentru motive oficiale la Fondul de Cult din fosta mănăstire a S Domenico și S Sisto, care intervine în calitatea sa de Director General al Administraţiei Fondului pentru Cult Ilustrul dl Comm Tito avocat Carpi era John Battista, nascut in Parma, domiciliat in Roma pentru motive oficiale către Agenția de Venituri a Finanțelor din provincia Roma și, ca atare, reprezentant a R Proprietatea statului Ilustrul dl adv Cav Corso Donati al regretatului avocat Francesco, născut în Fucecchio, domiciliat în Florence, cu reședința precară la Roma, în calitate de agent pentru împuterniciri regulate ai iunie legalizat de avocatul notar Firrao si din noiembrie legalizata de acelasi notar adv Firrao a atașat literele A și B ale Prea Eminenților Domni Cardinalul Isidoro Verga e Cardinalul Vincenzo Vannutelli, delegați apostolici pentru reprezentarea ilustrei bazilici din Assisi, fiind Prea Eminent Vannutelli surogat al defunctului Cardinal De Rugiero ca e stabilite în împuternicirea menționată mai sus Firrao din noiembrie Și Preasfințitul Părinte Lorenzo Caratelli al regretatului Giuseppe născut în Segni, domiciliat în Roma în mănăstirea Sfinților Doisprezece Apostoli din Piazza Santi Doisprezece Apostoli, Ministru General al întregului ordin al Minorilor Conventuali în calitate de agent pentru împuterniciri regulate ale zilei februarie notar Sergiacomi in Valfabrica, din februarie notariat de notar Svampa din Macerata, iar din februarie notariat de notarul Bevilacqua din Loreto care aici sunt atașate literelor C, D și E ale supraviețuitorilor dintre Conventualele minore care a aparținut mănăstirii suprimate San Francesco d'Assisi când a fost promulgată în Decretul Comisarului din Umbria din decembrie seniorii menționați mai sus și eu, notarul, care îmi sunt cunoscuți, mi-am explicat: că, cu cereri de chemare în judecată din noiembrie și decembrie , Prea Eminenții Domni Cardinalii Verga și De Rugiero, prin dispoziție apostolică, delegați să reprezinte Bazilica din Assisi și să protejeze și să-și afirme motivele și drepturile convenite în instanță cu un rit formal în faţa Tribunalului Civil din Roma cele două administraţii ale Fondo Culto şi R Demanio al statului, contestându-le: "Că Bazilica San Francesco di Assisi de la înființare a avut statutul și prerogativa de Biserică laică aparținând în deplină proprietate absolută și exclusivă Supremilor Pontifici Că Părinților Conventuali minori li s-a încredințat doar custodia și s-a săvârșit oficierea a Bazilicii însăși și donațiile, moștenirile și oblațiile care se întorc treptat din când în când timp în care au constituit moștenirea ei Au fost acceptați de conventuale în numele și prin mandat al Supremilor Pontifi si in numele si in interesul numitei Bazilici din care rezulta aceasta documente incontestabile şi mai ales din Bula lui Benedict al XIV-lea din martie în virtutea căreia însăși Bazilica a fost ridicată la demnitatea de Bazilica și Capela Patriarhală Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ASCA, plicul Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte Papal, cu prerogative personale și privilegii identice cu cele ale Bazilicilor Patriarhale din orașul Romei și suburbie Că, în ciuda a ceea ce a fost promulgat prin decretul comisarului din decembrie , cu care corporații religioase, Fondul Ecleziastic, au fost suprimate în Umbria prevăzând în ipoteza că bunurile cărora Fraţii Minori din San le deţineau administraţia Francisc din Assisi a aparținut breslei sau mănăstirii lor, a luat stăpânire valoarea nominală a acelorași bunuri cu excepția uzucapiunii în favoarea religioșilor care în decembrie au aparţinut acelei mănăstiri, până când au fost reduse la mai puţin de trei ca a respectat art decretul comisarului menționat anterior Că religioșii înșiși au deținut până acum și încă dețin, administrează și se bucură de bunurile menționate mai sus și au plătit și plătesc în continuare anuitățile în favoarea ilustrului Bazilică Ceea ce, de altfel, urgent să se asigure protecția drepturilor Bazilicii în sine, o instituție morală conservat, căruia îi aparțin bunurile administrate de religioșii convenționali și în favoarea pe care anuitatea trebuie reproiectată în aplicarea penalităţilor de conversie cuprinse în art din legea din iulie , prin urmare, sus-numitii Prea Eminenți Cardinali Verga și De Rugiero a cerut ca în interogatoriu administrațiilor pârâte ale Fondului pt Cultul și a R Proprietatea statului instanța a procedat la hotărârea și declararea că Bazilica Patriarhală a San Francesco din Assisi cu anexele sale are caracterul și personalitatea unei biserici laice aparținând Supremului Pontif și complet independent de corporația suprimată a Conventualii minori, cărora li se încredința doar paza și administrarea Că, în consecință, Bazilica însăși și anexele sale nu au fost afectate de Sancțiunile de Suprimarea și deconcentrarea avute în vedere în Decretul comisarului din decembrie si in legea din iulie si de aceea are dreptul sa-si pastreze personalitatea si a lui cesiuni mobiliare si sa obtina in aplicarea sanctiunilor de conversie cuprinse în art din legea din august înregistrarea în favoarea sa a rentei consolidate de % corespunzator celui al bunului imobil ce constituie dotarea acestuia" Că în urma acestei cereri cele două administrații pârâte ale Fondului de Cult și ale R Proprietatea statului s-a prezentat în instanță cu act de constituire avocațială, iar în curs ulterior cazului Administrația Fondului pentru cult așa cum declarase deja în sediu administrativ, a propus să se opună că nu consideră întemeiată ipoteza reclamanților, deoarece o serie de acte nu s-au întrerupt niciodată de-a lungul diferitelor secole de când a fost construit Sanctuarul a Sfântului Francisc de Assisi demonstrează: Ca și Mănăstirea și Bazilica construite în același timp prin grija și munca exclusivă a lui minorii convenționali formează o singură entitate juridică și patrimonială Ca și preeminențele, demnitatea și privilegiile atribuite Bazilicii de către Supremii Pontifici au un caracter pur spiritual și este o biserică obișnuită deoarece este anexată mănăstirii Așa cum religioșii din ordinul conventual al Sfântului Francisc de Assisi nu au făcut-o niciodată cumpărat, posedat și administrat animo domini, mai degrabă decât în numele Sfântului Scaun, the temporalitate indistinct relevantă pentru Mănăstire şi Bazilica Ca și în cel mai rău caz, orice posibil drept al Sfântului Scaun asupra acelor temporalități a încetat în momentul suprimării franceze care afectase și Sanctuarul din San Francisc de Assisi Cum restaurarea care a avut loc în a distrus orice relație străină față de fapt a acceptării care s-a produs în numele exclusiv al Ordinului Conventual inducând astfel novație perfectă în drepturile și rațiunile entității În fine, cum a intervenit vreun act de natură să suspende sau să înlăture efectele art a Decretului comisarului din decembrie , astfel încât luarea în posesie a fost efectuată în aplicarea decretului în sine ar trebui considerată finalizată cu interogarea părților legitime reprezentanţi ai aceleiaşi instituţii Silvia Pognante Studii ale Memofonte totuşi, au început negocierile cu intenţia de a soluţiona diferendele care constituie obiectul litigiului adus au fost după numeroase și îndelungate investigații și verificări efectuate a termen Acum doresc părțile menționate și infrasemnate ale tranzacției menționate și aferente starea este in stare buna si valabila Astfel încât Pentru prezentul instrument reiese si se stie ca litigiul ca mai sus promovat de catre Cei mai eminenti cardinali Isidoro Verga și Gaetano De Rugiero, în calitate de reprezentanți a ilustrei Bazilici din Assisi împotriva Administrațiilor Fondului de Cult și R Demanio al statului, rămâne și a rămas tranzacționat și constă în următoarele condiții articolul Administrațiile menționate anterior și pentru acestea reprezentanții subsemnati recunoscând că atât cele clădire și incintă anexată la sanctuarul din Assisi, cu excepția părții ocupate acum de Colegiul "Prințul de Napoli" la fel de mult ca bunurile administrate de Părinții Conventuali responsabili Sanctuarului insusi ei apartin numitului Sanctuar, dupa felul de a fi rezultate din bulele fondului său, declară acestora, ca atare, neaplicabil sancțiuni de suprimare și deconcentrare cuprinse în Decretul comisarului din decembrie N si in legea iulie N ca urmare a acestei declarații, Sanctuarul are dreptul de a reține proprietatea și deținerea imobilului împrejmuit și a bunurilor mai sus menționate în modul și în următoarele condiții Articolul Collegio Convitto "Principe di Napoli" înființat și existent în clădirea anexată la Sanctuarul va continua să rămână acolo atâta timp cât Sanctuarul însuși nu-și oferă propriile sale cheltuieli si in acelasi oras Assisi, o alta locatie care este, de comun acord, recunoscuta ca potrivita în scopul instituției și în caz de dezacord al unui complet format din trei arbitri, unul desemnat pentru fiecare parte și a treia de către primul președinte al Curții de Apel din Roma, care vor judeca fara apel si ca compozitori prietenosi si asupra onorariilor pentru adaptarea spatiului si pentru cheltuielile de relocare, si aceasta parte a blocului va deveni proprietatea Sanctuarului Articolul Toate bunurile imobile care constituie dotarea Sanctuarului, cu excepția imobilului și a incintei anexă monumentului cu accesorii aferente, va fi transformată în proprietatea statului regal al Statului în anuităţi care urmează să fie înregistrate în favoarea sanctuarului menţionat în conformitate cu prevederile al articolului din legea din august , cu excepția cesiunii de bunuri stabile dacă și începând cu drept, al parohiilor congruente dependente de același Sanctuar și proprietatea celor respective case parohiale cu gradina de legume si anexe Articolul Cheltuielile de întreținere ordinară și extraordinară a monumentului sunt suportate de către moștenirea sanctuarului Deduse la aceste cheltuieli, fără a aduce atingere celor prevăzute la compromis care urmează, suma necesară pentru oficierea templului și pentru întreținerea lui a clerului care urmează să fie numit pentru oficierea însăși a autorității bisericești competente, va fi atribuite în mod special atât rentele și veniturile mobile ale Sanctuarului, cât și veniturile care se va înregistra în favoarea sa în urma conversiei proprietăților, dintre care în articol anterior În acest scop, poate fi, de comun acord cu autoritatea propusă, să supravegheze monumente, determinat un minim de cheltuieli, cerute anual, cu excepția oricăror altele furnizarea aceleiași autorități datorate conform reglementărilor urgente Articolul Cincisprezece la sută vor fi deduse din renta înregistrată în urma conversiei activelor stabile o sută pentru a fi transferat la Fondul pentru Cult în tăcerea oricăruia dintre pretextele sale de lege asupra bunurile menționate anterior și cu efect de la data prezentului acord Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte Pentru același titlu și cu aceeași dată de intrare în vigoare, % din fonduri vor fi alocate Fondului Cult rente ramanand scutite de acea administrare absolut si perpetuu de orice obligatie fata de Sanctuar, atat pentru oficierea cat si pentru intretinerea monument și nu numai Articolul Impozitul va fi perceput asupra anuității, așa cum a fost atribuită mai sus în favoarea Fondului pentru Închinare extraordinar de % în favoarea proprietății statului în conformitate cu articolul din legea din august Articolul pe cale de consecință și ca urmare a acestei tranzacții, aceștia declară a fi integral compensați scutiți atât creditul Fondo per il Cult prin reparații extraordinare efectuate la mănăstire și către clădirea monumentală, cât și creditul Sanctuarului în funcție de capitole colectate de Fondul de Cult, conform N , , din partea narativă a actului legal de către notarul Settimo Bruschelli la martie , întrucât obligația este declarată încetată și stinsă asumat de Fondo per il Cult în instrumentul propriu-zis, să plătească renta în lire , Sanctuarul, ca urmare a acestui acord, recuperează atât bunurile mobile, cât și bunurile mobile bunuri imobile folosite până acum de religioase din San Francesco di Assisi, în statul în care în prezent, și scutește administrarea Fondului Culto de orice responsabilitatea în acest sens a patrimoniului însuși și a temutei gestionări a acestuia obligându-se de asemenea, pentru a o scuti de orice hărțuire și pretenție care ar putea apărea de la terți Articolul Întrucât Ministerul Învățământului Public nu a intervenit în prezenta faptă, părțile părţile contractante declară în cea mai largă şi mai valabilă formă că toate drepturi și acțiuni pe care ministerul însuși consideră că le poate exercita Articolul Preasfințitul Părinte Lorenzo Caratelli, în calitate de agent al supraviețuitorilor dintre Minorii religioși franciscani care aparțineau Mănăstirii din Assisi când a fost promulgat Decretul Comisarul din decembrie este pe deplin de acord cu prezenta tranzacție în nume iar în numele directorilor săi și în numele acestora declară și promite că continuarea tranzacția în sine, nu vor trebui niciodată să pretindă nimic de la administrațiile contractante și asta a avut loc predarea către Administraţia Sanctuarului a patrimoniului de la aceştia până în prezent administrate, de către însăși administrația nu vor face decât să repete pensia care le-a fost acordată prin articolul din Decretul comisarului din decembrie , renunțând astfel și orice acțiune împotriva administrațiilor menționate anterior cele cinci împuterniciri expuse de domnul Avv Corso Donati și de Preasfințitul Părinte Lorenzo Caratelli va rămâne atașat la originalul acestui document fără obligația de a le transcrie în exemplarele care vor fi eliberate, cu excepția cazului în care sunt solicitate de părți interesat Costurile litigiului inițiat rămân între părțile menționate mai sus compensate integral Articolul Cheltuielile cu taxa de timbru, registru notarial si altele din prezentul act si doua exemplare vor fi de jumatate de a plătit de Prea Eminenţii Reprezentanţi ai numitei Bazilici şi plătit pentru cealaltă jumătate al administrării Fondului pentru Cult Această tranzacție este deocamdată iretractabilă pentru reprezentanții numitei Bazilici, dar pt administrațiile Fondului de Cult și ale Proprietății Regale își rezervă în mod expres aprobări cu care tranzacția în sine trebuie să fie prevăzută sub formă de lege Articolul În toate scopurile acestui instrument, domnii care se prezintă, în calificările lor respective să oblige în formă de lege şi să aleagă domiciliul la Roma ca domnilor comisari Tami Silvia Pognante Studii ale Memofonte si Comm Carpi in birourile lor respective, iar in privinta domnului Cav Donati si Pr Parintele Caratelli in Piazza SS Apostoli N în fosta mănăstire a Minori Conventuali domnii prezenți mă scutesc de a citi documentele anexate declarând că au cunoștință deplină despre asta Act întocmit la Roma de către mine Notarul Domnilor care apar în birourile Direcției Generale a Fondului de Cult situat in Salita del grillo N , prezenti sunt domnii Carazzi Cav James Giuseppe Settimio s-a născut în Voghera cu domiciliul în Roma, via Farini N , secretar în Conducerea generală sus-menționată, martori potriviți care semnează cu mine Notar și domnii Părțile prezente, care la întrebările mele au declarat că această faptă este cuprinsă în șase foi scrise în douăzeci și trei de pagini de o persoană în care am încredere și în conformitate cu dorințele lor Semnat: Antonio Tani del fu Giovanni Director General al Fondului Culto Carpi Tito Superintendent financiar Avocat Corso Donati NN Preot Lorenzo Caratelli NN Giacomo Martor Carozzi Depune mărturie Eugenio Pettenati Umberto Serafini R Notar Înmatriculată la Roma la noiembrie sub nr din reg acte publice Exact , lire Receptorul F Carrozzi [Notă din poziţia ministrului învăţământului public pentru Minerva cu privire la prevedere Aşezare noiembrie şi întrebări privind întreţinerea complexului franciscan] Conducerea generală a fondului de cult a pus în aplicare amenințarea de a prevedea acord de reglementare cu reprezentanții bazilicii San Francesco fără intervenția lui acest minister Nu voi discuta corectitudinea acestei proceduri și voi trece la examinează tranzacția sub aspectele care pot prezenta interes pentru Ministerul Public instrucție În primul rând, articolul recunoaște sanctuarul cu anexele sale ca proprietate a Bazilicii incintă şi clădire cu excepţia părţii ocupate de colegiul domnesc din Napoli Și această parte (articolul ) va trece în proprietatea numitei Bazilici atunci când va oferi orașului însuși un loc potrivit pentru facultate Comoditatea noului sediu, dacă nu este recunoscută de comun acord, va veni inapelabil judecat de un complet de trei arbitri numiți câte unul pentru fiecare parte, și treimea primului preşedinte al Curţii de Apel de la Roma În acest sens, observ că părțile implicate în contract (în afară de minorii convenționali care nu au legătură cu acest pact) sunt Entitatea Bazilica, Proprietatea Statului și Fondul de Cult Care dintre ultimele două va fi responsabilă pentru a decide dacă noua locație a internatului este potrivită? LA care în caz de dezacord va trebui să numească arbitrul? în orice caz, și ambii sunt incompetenți, iar judecata și alegerea arbitrului ar trebui aparțin acestui Minister pentru care poate că vor intenționa să fi stipulat, cu toate acestea articolul care, după cum vom vedea mai târziu, îl scoate din acțiune și îl declară străin contractului Articolul stabilește că întreținerea monumentului va fi în sarcina Bazilicii Ente și că în acest scop, după deducerea cheltuielilor pentru oficiere, se vor repartiza toate veniturile Bazilicii Aceasta poate fi stabilită de comun acord cu autoritățile însărcinate cu supravegherea monument, suma minimă necesară Acest aranjament, bun în sine, îi lipsește o garanție, atât pentru acel verb "potra", cât și pentru că Ministerul Educaţiei Publice nu a intervenit în contract Dacă tranzacția ar fi făcută oricum, cel puțin acest lucru ar fi fost potrivit intervenise ministerul şi stabilirea sumei necesare pentru conservarea Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ACS, MPi, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar Probleme juridice și administrative în gestionarea unui monument național ( - ) LA Studii ale Memofonte monument stipulase o garanție ipotecară efectivă asupra anuității consolidate care în in urma tranzactiei se inregistreaza in favoarea Bazilicii Ente Articolul stabilește în cele din urmă neintervenția Ministerului Educației Publice e în ea părțile contractante declară în cea mai largă și mai valabilă formă că rămân neafectate ed fără a aduce atingere tuturor drepturilor și acțiunilor pe care Ministerul însuși le-ar putea exercita Această prevedere era cu siguranță superfluă, deoarece nu era nevoie să se declare că a un terţ care nu a intervenit în prima faptă nu este obligat de prevederile cuprinse în acesta Să vedem acum care este situația creată în acest contract cu privire la monument Unde acest minister este multumit de el, va ramane scutit de cheltuielile pe care le suporta in prezent conservarea acelui, pe de altă parte, monumentul, nu va mai fi numărat printre cele proprietatea statului Și astfel acest minister, în loc de acțiune directă de conservare de ea, va trebui să acorde atenție pentru a se asigura că noii proprietari nu îi provoacă pagube și acolo executa lucrarile necesare Dacă atunci acest minister a vrut să se opună executării a contractului, ar trebui mai întâi să se opună documentelor în extrajudiciu apoi cu o acțiune de numărare a proprietarului pe care reprezentanții Bazilicii Ente au vrut să-l facă din monument, demonstrând că nici Fondul de Cult şi nici Proprietatea Statului nu aveau capacitatea de a renunţa la dreptul de proprietate asupra unui imobil care, în calitatea sa de monument, era administrat de acesta minister Unde vrei să urmezi acest drum, atât de senzațional și incomod între administrațiile din de stat, poate că ministrul Păstrător al Sigiliilor și ministrul Finanțelor pot fi interesați urgent astfel incat refuza aprobarea definitiva unui act cu care administratiile straine afectează interese a căror protecţie aparţine acestui minister Ca o cale intermediară și renunțând la principiul că monumentul din Assisi trebuie să fie în proprietatea Statului, s-ar putea încerca să stipuleze un act suplimentar în care obligaţia Bazilicii Ente în ceea ce priveşte cheltuielile pt conservarea monumentelor ministrul Orlando Bibliografie LA Bibliografie Studii ale Memofonte SIMBOLULE ARHIVICE ABA = Roma, Academia de Arte Frumoase ACS = Roma, Arhiva Centrală de Stat AFSC = Assisi, Arhiva Fotografică a Sfintei Mănăstiri ASA = Assisi, Arhivele Statului ASBAPPSAEU = Perugia, Arhiva Supraintendenței pentru Patrimoniul Istoric Artistic Studii einoantropologice ale Umbriei ASCA = Assisi, Arhiva Sfintei Mănăstiri ASP = Perugia, Arhivele Statului BMV = Veneția, Biblioteca Națională Marciana OBL = Oxford, Biblioteca Bodleiană RF = Universitatea Lancaster, Biblioteca Ruskin, Fundația Ruskin Bibliografie ALBERS-MOREL G ALBERS, P MOREL, Pellegrino Tibaldi și Marco Pino la Trinita dei Monti O frescă găsită: Pietro Palmaroli și originile "rupturii", "Buletinul de artă", , ALinari A treia anexă la catalogul general de reproduceri fotografice publicat de frații Alinari fotografi-editori, Florența ANDERSON D ANDERSON, Catalog fotografic, Librăria Spithover, Piazza di Spagna nr , Roma ANDERSON D ANDERSON, Fotografii de D Anderson, Assisi Supliment la al doilea catalog, Roma ANGELi FM ANGELi, Collis paradisi amoenitas, Montefalisco [Montefiascone] SOCIETATEA ARUNDEL Societatea Arundel; sau Societatea pentru Promovarea Cunoașterii Artei [ ] RAPORT SOCIETATEA ARUNDEL Al -lea raport anual al Consiliului: Societatea Arundel, (iunie ) RAPORT SOCIETATEA ARUNDEL Al -lea raport anual al Consiliului: Societatea Arundel (iunie ) Actele Actele celui de-al II-lea Congres artistic italian de la Milano, în septembrie , publicate de Academia Regală a Artele frumoase din Milano, Milano AUGUSTi - S AUGUSTi, Modificări observate la frescele Zingaro din Chiostro del Platano din Napoli, "Arhiva istorică napolitană", , - Bibliografie LA Studii ale Memofonte BAEDEKER K BAEDEKER, Italia Centrală și Roma și împrejurimile sale Manuel du voyageur, Leipzig BAGLIONi M BAGLIONi, Acele imagini furate din timp, "La Nazione", septembrie BALDRY F BALDRY, Artă, restaurare și erudiție între public și privat Însemnări despre pictorul-restaurator Gaetano Bianchi, "Buletinul Academiei Euteleti a orasului San Miniato", , , pp - BARACCHINi C BARACCHINi, restaurarea infinită, în Camposanto din Pisa, editat de C Baracchini și E Castelnuovo, Torino , pp - BASEL G BASILE, Pentru o istorie "tehnică" a restaurării picturilor: experiențe la iCR, în Giovanni Secco Suardo Cultura restaurării între protecția și conservarea operei de artă, Proceedings of the international study Conference (Bergamo ), "Buletinul de artă", suppl , , pp - BAZILICA S FRANCIS a Bazilica S Francesco din Assisi Notă istorică, "Universul ilustrat", iV, , decembrie , pp - BAZILICA S FRANCIS b Bazilica S Francesco din Assisi Notă istorică, "Universul ilustrat", iV, , decembrie , pp - BAZZI M BAZZi, Pictorial Abecedary, Milano BELLOSi L BELLOSi, Cimabue, aparat editat de G Ragionieri, Milano BENCIVENNI-DALLA NEGRA-GRIFONI M BENCiVENNi, R DALLA NEGRA, P GRiFONi, Monumente și instituții Prima parte: Nașterea al serviciului de protecție a monumentelor din Italia - , Florența BENSi P BENSi, Oameni de știință și restauratori în Italia secolului al XIX-lea O conviețuire dificilă, în G Secco Suardo Cultura restaurării între protecția și conservarea operei de artă, Proceedings of the international Conference of Studii (Bergamo - martie ), "Buletinul de artă", suppl la , , pp - BENSi-MONTiANi BENSi P BENSi, MR MONTiANi BENSi, Ceara si parafina in practica de conservare a tablourilor picturi murale în secolele al XIX-lea și al XX-lea, în Întreținerea și conservarea clădirilor între tradiție și inovație, o editat de G Biscotin Lucrările conferinței, Padova Bibliografie Studii ale Memofonte BERGEON S BERGEON, Contribution a l'histoire de la restauration des peintures en italie au XViiieme siecle et dans la premiere mitie du XiXeme siecle (fresque et peintures de chevalet), teză de diplomă, Școala Luvru, STICLE G BOTTi, Despre metoda de restaurare practicată pe frescele antice ale Camposanto din Pisa Scrisoare de la Guglielmo Botti adresată ilustrei Comisii a i și R Academia de Arte Frumoase a orașului, Florența STICLE G BOTTi, Despre repararea Cinei celei de Taină a lui Leonardo da Vinci pictată la Milano, Assisi BUTOI G BOTTi, Despre comoditatea înființării școlilor de restaurare pentru cele trei arte, dar mai ales pentru pictură, în Proceedings of the Fourth Italian Artistic Congress, Torino BRADLEY-OUSBY Corespondența lui John Ruskin și Charles Eliot Norton, editată de JL Bradley și i Ousby, Cambridge BREDA A BREDA, Despre noul sistem al Cav Guglielmo Botti, pictor, pentru a desprinde frescele de pe pereți, "La Gazzetta di Mantova", iulie BURRESi Hannibal Marianini Un pictor la Pisa în secolul al XIX-lea (Buti -Pisa ), editat de M Burresi, Pisa CAMPOSANTO din Pisa Despre conservarea picturilor din Camposanto din Pisa Documente publicate de Accademia delle Artele plastice din Pisa, Pisa CANTĂ(tm) C CANTÃ(tm), Restaurarea Bisericii Sf Francisc de Assisi, în "L'Opinione", , în Dezbatere , p CARATTOLi L CARATTOLi, Despre noile restaurări propuse și aprobate de GB Cavalcaselle în Bazilica din Assisi, "L'Osservatore Romano", , decembrie , în Debate , pp - CARATTOLi-Dulapuri-ROSSI SCOTTI L CARATTOLi, M GUARDABASSI, GB ROSSi SCOTTI, Descrierea Altarului Sf Francisc d'Assisi ( ), "Buletinul Deputației Regale de Istorie Patriei pentru Umbria", , - , , p - CARLOFORTi G CARLOFORTi, Catalog de fotografii ale stabilimentului foto-artistic regizat de Gabriele Carloforti, Perugia Bibliografie LA Studii ale Memofonte CAVALCASELLE GB CAVALCASELLE, Despre conservarea monumentelor și obiectelor de arte plastice și asupra reformei de predare academică, Torino CAVALCASELLE-CROWE - GB CAVALCASELLE, JA CROWE, Istoria picturii în Italia din secolul al II-lea până în secolul al XVI-lea, vol , Florența - CAVALLUCCI CJ CAVALLUCCi, Detașarea frescei reprezentând Judecata de Apoi pictată de Baccio Pontelli della Porta și Mariotto Albertinelli operați de cav G Botti din Pisa, "Arta în Italia", iV, CAVALLUCCI a CJ CAVALLUCCi, Judecata de Apoi pictată în frescă de Baccio della Porta în vechiul cimitir de oase în spitalul Santa Maria Nuova (în Florenţa) desprins din zid de Cav Guglielmo Botti din Pisa, "Monitorul oficial al Regatului Italiei", septembrie , în Despre restaurarea picturilor în frescă Amintiri al Cav Jacopo Cavallucci inspector al Academiei Regale de Arte Frumoase din Florența și alți autori, Florența [ ] CAVALLUCCI b CJ CAVALLUCCi, Despre restaurarea picturilor în frescă Memorii ale Cav Jacopo Cavallucci R inspector Academia de Arte Frumoase din Florența și alți autori, Florența [ ] CHAVIN DE MALAN E CHAViN DE MALAN, Istoria Sf Francisc de Assisi - , Prato CiLLENi NEPiS F CiLLENi NEPiS, Detalii ale Corului Bisericii Superioare a S Francesco d'Assisi, sl CLEGG J CLEGG, Ruskin și Veneția, Londra CLEGG J CLEGG, John Ruskin către Joan Severn Circe și Proserpina: Zece zile în Sicilia, , "Quaderni del Departamentul de Lingvistică", , , p - CLEGG-TUCKER J CLEGG, P TUCKER, Ruskin and Tuscany, Catalogul expoziției (Londra, Sheffield, Lucca ianuarie-iunie ), Sheffield CONSONi C CONSONi, Restaurare conservatoare și restaurare integrativă: intervenția lui Nicola Consoni la fresca din Raffaello și Perugino în San Severo, "Cercetarea în istoria artei", (număr monografică Cavalcaselle și dezbaterea restaurării în Italia secolului al XIX-lea, editat de O Rossi Pinelli), , , pp - COOPER R COOPER, The Popularization of Renaissance Art in Victorian England: The Arundel Society, "Art Istorie", , , p - Bibliografie Studii ale Memofonte CURENTUL C CORRENTi, Scrieri alese de Cesare Correnti, parţial inedite sau rare Ediție postumă editată de Tullus Massarani Vol III, Lucrări și dezbateri parlamentare ( - ), Roma, CRiSTOFANI A CRiSTOFANi, Poveștile din Assisi, Assisi CROWE JA CROWE, Mănăstirea San Francesco din Assisi, "Academia", , iulie , p CROWE-CAVALCASELLE - JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O nouă istorie a picturii în Italia de la al II-lea la al XVI-lea Century, vol , Londra - Curzi V CURZi, Giovan Battista Cavalcaselle funcționar al administrației artelor plastice și problematica restaurare, "Buletinul de artă", , , pp - Curzi V CURZi, Giovanni Battista Cavalcaselle, "Slujitorul statului" Managementul protectiei si interventii in problema de restaurare, în Giovanni Battista Cavalcaselle, cunoscător și conservator, editat de AC Tommasi, Actele conferinței (Legnago-Verona, - noiembrie ), Veneția DALL'ONGARO F DALL'ONGARO, Memoria în jurul unui nou tablou de Domenico del Ghirlandajo care a fost descoperit în mănăstirea Vallombrosa (Toscana) în , extras din "L'Arte in Italia", DAVY H DAVY, Câteva experimente și observații asupra culorilor folosite în pictură de către antici, "Tranzacțiile filosofice ale Societății Regale din Londra", , , pp - DEZZI BARDES Chi M DEZZI BARDESChi, : al restaurării arhitecturale după Carlo Cattaneo, "ï ï Žï ï ‡ï ‹ï ˆ", , , p - PROCES Dezbaterea jurnalismului italian în jurul înlăturării corului lui M Domenico din S Severino dalla Bazilica S Francesco din Assisi, Perugia Di MATTia G Di MATTiA, Profilul istorico-juridic al Bazilicii Patriarhale și Capelei Papale și al Sfintei Mănăstiri din Sfântul Francisc în Assisi, Assisi Di MATTia G Di MATTIA, Bazilica San Francesco din Assisi de la decretul Pepoli la articolul din Concordatul din , în Perspective of Umbrian history in the age of Risorgimento, Proceedings of the VIII Confering de studii umbriene (Gubbio-Perugia, mai- iunie ), Perugia , pp - Bibliografie LA Studii ale Memofonte DiNi-SCUDiERI D DiNi, M SCUDiERi, Frescele San Marco în istoria restaurării, în Picturi murale tehnici, probleme, conservare, editat de C Danti, M Mattini și A Moles, Florența FABBRONi A FABBRONi, Antichitatea, avantaje si metoda picturii encaustice Discurs citit în ședința publică a Academiei Economice Regale din Florența la septembrie , Veneția FEA C FEA, Descrierea motivată a bazilicii sagrosancte patriarhale și a capelei papale Sf Francisc din Assisi, Roma FiENGO-BELLiNi-DELLA TORRE Parabola restaurării stilistice în reinterpretarea a șapte cazuri emblematice, editată de G Fiengo, A Bellini și S Della Torre, Milano CUPTOARE U FORNi, Manualul pictorului restaurator, Florența ForSTER E ForSTER, picturile capelei S Giorgio din Padova, trad editat de PE Selvatico, Padova FRATII ALinARI Frații Alinari Fotografi în Florența, Catalogul expoziției (Florența, Palazzo Strozzi, februarie- iunie ), editat de M Maffioli și AC Quintavalle, Florența FRATiNi G FRTiNi, Istoria bazilicii și mănăstirii S Francesco din Assisi, Prato GERNSHEIM H GERNSHEiM, Istoria fotografiei - Era colodionului, Milano GIANDOMENiCO-ROCCHI N GiANDOMENiCO, P ROCCHi, Sfânta Mănăstire a San Francesco din Assisi, istorie și restaurare după cutremur din septembrie , Matera Gianni C GiANNiNi, Lexicon al restaurării Istoria tehnică a instrumentelor, Florența GioLi A GiOLi, Monumente și obiecte de artă în Regatul Italiei moștenirea entităților religioase suprimată între reutilizare, protecție și dispersie, Roma GUGLIELMi-CAPANA A GUGLIELMi, F CAPANNA, Tencuiala lui Giotto pentru realizarea imitatiei de marmura: reflexii si comparații asupra procedurilor executive, în Giotto în Capela Scrovegni Materiale pentru tehnica picturală Studii și cercetări ale Institutului Central de Restaurare, redactat de G Basile, Bibliografie Studii ale Memofonte HAMBER AJ HAMBER, "O ramură superioară a artei": Fotografierea artelor frumoase în Anglia, - , Amsterdam HARROD T HARROD LEDGER, Un studiu al Societății Arundel - , teză de D Phil, Universitatea din Oxford, HARROD T HARROD, John Ruskin and the Arundel Society, "Apollo", , , pp - HUECK cel HUECK, Bazilica franciscană din Assisi în secolul al XIX-lea: câteva documente despre restaurările planificate ed intervenții efectuate, "Buletinul de artă", , , , pp - HUECK cel HUECK, Bazilica Superioară ca loc liturgic: mobilierul și programul decorului, în il Șantier pictural al Bazilicii Superioare San Francesco din Assisi, îngrijit de G Basile și P Magro, Assisi , p - LAARD HA LAYARD, Autobiografie, ed de W N Bruce, Londra Levi D LEVi, Cavalcaselle pionierul conservării artei italiene, Torino Levi D LEVi, Negustori, cunoscători, amatori la mijlocul secolului al XIX-lea Florența: Spence, Cavalcaselle și Ruskin, în Ideea Florenței Teme și interpretări în arta străină a secolului al XIX-lea, editată de M Bossi și L Tonini, Florența LEVi-TUCKER D LEVi, P TUCKER, profesor Ruskin desen între disciplină și plăcere, Veneția Lindsay AC LiNDSAY, Schițe în istoria artei creștine, Londra LONGHI R LONGHi, Pentru o istorie a cunoscătorilor ( ), în Critica de artă și bună guvernare - , Florența MAGAGNATO L MAGAGNATO, GB Cavalcaselle în Verona, Verona MANIERI ELIA - G MANiERi ELiA, Activitățile comisiilor artistice din Umbria între cunoaștere, conservare și protecție ( - ), Teză de doctorat în Istoria și Conservarea obiectului de artă și arhitectură, Universitatea Roma Tre, anul universitar - Bibliografie LA Studii ale Memofonte MANIERI ELIA G MANiERi ELiA, Povestea corului Assisi: o ciocnire metodologica la sfarsitul secolului, "Cercetare de Istoria artei", , , p - MARCUCCI L MARCUCCI, Eseul analitico-chimic asupra culorilor, Roma MARiJNiSSEN RH MARiJNiSSEN, Degradarea, conservarea și restaurarea operelor de artă, Bruxelles MAYNARD - FW MAYNARD, Notificare descriptivă a lucrărilor Societății Arundel, - Amintiri Memorii despre noul sistem de reparare a frescelor antice din Italia, Assisi Miraglia M MiRAGLIA, De la "traducere" gravată la "documentația" fotografică, în La Sistina reprodusă Frescele lui Michelangelo de la tipărituri din secolul al XVI-lea până la campaniile fotografice Anderson, editate de A Moltedo, Roma , pp - MORLEY C MORLEY, Ruskin's Late Work, New York MURRMOR-TOCCACE THEM D MORMORiO, EE TOCCACELi, imagini si fotografi din Umbria - , Roma HUB M MOZZO, Cavalcaselle și restaurarea bazilicii San Francesco di Assisi, în Giovanni Battista Cavalcaselle, cunoscător și conservator, Actele conferinței (Legnago-Verona, - noiembrie ), editat de AC Tommasi, Veneția , pp - HUB M HUB, desene și fotografii, două instrumente de sondaj de comparație în restaurarea bazilicii San Francisc de Assisi regizat de Cavalcaselle, "Nova Revista de Historia da Arte e Arqueologia", , , p - HUB M HUB, O nouă documentare fotografică pentru frescele bazilicii superioare San Francesco, în Realitatea utopiei, Actele primei conferințe internaționale de primăvară despre restaurare (Assisi, - martie ), editat de G Basile, "Kermes Revista de restaurare", suppl , , p - HUB - M MOZZO, Cavalcaselle și bazilica superioară San Francesco din Assisi Documentare, conservare și restaurare: - , Teză de master, Scuola Normale Superiore din Pisa, AY - Bibliografie Studii ale Memofonte HUB M MOZZO, Istoria fotografiei în Assisi: imagini și protagoniști între secolele al XIX-lea și al XX-lea, "Proceedings dell'Accademia Properziana del Subasio", , ser , , p - HUB M HUB, Artis Monumenta Editat fotografic: Pietro Toesca și campaniile fotografice Bencini & Sansoni, în Pietro Toesca și fotografie "A ști să vezi", editat de P Callegari și E Gabrielli, Geneva-Milano, , pp - MANUALUL LUI MURRAY Manual pentru călători în Italia centrală, Londra MANUALUL LUI MURRAY Manual pentru călători în Italia centrală, Londra MUSACCHIO Arhiva Direcției Generale de Antichități și Arte Plastice, vol , editată de M Musacchio, Roma Nessi S NESSi, Bazilica San Francesco din Assisi și documentația sa istorică, Assisi Nessi S NESSi, inventarul și registrele arhivei Sfintei Mănăstiri din Assisi, Padova NEWHALLE B NEWHALLE, Istoria fotografiei, Torino PALMAROLI P PALMAROLi, în Amintiri enciclopedice romane, V, Roma PEPOLi GN PEPOLi, Acte oficiale publicate de marchizul GN Pepoli, vol , Florenţa , ii, pp - POGNANTE - S POGNANTE, Responsabilitatea campaniilor de protectie si interventie a unui monument national: San Francisc de Assisi din până în , teză de licență, curs de licență în conservarea patrimoniului cultural, Universitatea din Pisa, an universitar - POGNANTE - S POGNANTE, Către o cultură a conservării: monumentele naţionale în primii cincisprezece ani după unitar identificare, probleme, conflicte Teză de doctorat, Universitatea din Udine, AY - POLETTI - P POLETTi, Giovanni Battista Cavalcaselle: corespondenta cu restauratorii, Teza de licenta, Universitatea din Studii la Bologna, anul universitar - Bibliografie LA Studii ale Memofonte PROSDOCiMi A PROSDOCiMi, Municipiul Padova și Capela Scrovegni în secolul al XIX-lea - cumpărare și restaurare a frescelor, "Buletinul Muzeului Civic din Padova", , ( ), Padova , pp - REGULAMENTUL Reglementări referitoare la oficierea sanctuarului și conservarea monumentului lui S Francesco în Assisi, Assisi RAPORT Raport al discuțiilor celui de-al IV-lea Congres artistic de la Torino, Roma RESTAURAT restaurările din Bazilica Superioară din Assisi Raportul Comisiei Ministeriale, "Le Arti", iV, , p - REZASCO G REZASCO, Raportul celor mai importante treburi tratate în anul de Divizia a II-a a Ministerului de Învăţământ Public, "Buletinul Oficial al Ministerului Învăţământului Public", , mai RiDOLFi M RiDOLFi, Scrisoare a pictorului Michele Ridolfi către distinsul profesor Giovanni Rosini Cavaliere al Legiunea de Onoare, Lucca RiNAL Di S RiNALDi, Fiscalii, reparatori de tablouri Evenimente și concepte de restaurare între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Roma Rio AF RiO, De la poeme chretienne, Paris Rio AF RiO, De l'art chretien, Paris ROCCHI G ROCCHi, Bazilica San Francesco din Assisi interpretare și relief, Florența ROHAULT DE FLEURY G ROHAULT DE FLEURY, Despre restaurarea frescelor antice din Italia, extrase din francezi "Revista de artă creștină", iulie , Assisi ROSATI M ROSATi, Fotografii inedite ale Assisi la sfârşitul secolului al XIX-lea, "Corriere dell'Umbria", septembrie RUSKiN - J RUSKiN, The Works of John Ruskin, editat de ET Cook și A Wedderburn, Londra, - RUSKIN J RUSKiN, Ruskin în italia Scrisori către părinții săi , a cura di Hi Shapiro, Oxford Bibliografia Studii di Memofonte RUSKIN J RUSKiN, Corespondența lui Thomas Carlyle și John Ruskin, a cura di A Cate, Stanford RUSKIN J RUSKiN, Corespondența lui John Ruskin și Charles Eliot Norton, New York, Cambridge University Press, RUSKIN J RUSKiN, Poveste de Crăciun Scrisorile venețiene ale lui John Ruskin din - , editate de VA Burd, Newark-Londra-Toronto Ruskin J RUSKiN, "Rezumat" al artei și arhitecturii italiene , editat de P Tucker, Pisa SACCONi G SACCONi, Raport al oficiului regional pentru conservarea monumentelor din Marche și Umbria ( - ; - ), ed a II-a revizuită și mărită, Perugia SCARPELLINI P SCARPELLINI, Assisi și monumentele sale în pictura secolelor XIII-XIV, la Assisi pe vremea lui San Francesco, Proceedings of the V international Conference (Assisi - October ), Assisi, pp - DRY SUARDO G SECCO SUARDO, Manual motivat pentru partea mecanică a artei restauratorului de picturi, Milano DRY SUARDO G SECCO SUARDO, Restauratorul de picturi, Florența ( ) WILD PE SELVATiCO, A unei noi picturi în frescă de Rafael la Florența, "La Rivista", octombrie WILD PE SELVATICO, Despre reparațiile faimoaselor fresce ale lui Giotto, cunoscute sub numele de dell'Arena din Padova Memoria de cavalerul oficial Marchizul Pietro Estense Selvatico publicat deja în Giornale di Padova în noiembrie de , Pisa WILD PE SELVATiCO, Despre reparațiile faimoaselor fresce de Andrea Mantegna la Eremitani din Padova, Memoria Chev oprit Marchizul PE Selvatico, deja publicat în "L'Arte in Italia", februarie , Padova SEROUX D'AGINCOURT JB SEROUX D'AGiNCOURT, Istoria artei prin intermediul monumentelor de la declinul ei în secolul al IV-lea până la Risorgimento sa în XVI, vol , Milano - Bibliografie LA Studii ale Memofonte SISTINA REPRODUS Capela Sixtină reprodusă Frescele lui Michelangelo de la tipărituri din secolul al XVI-lea până la campanii fotografice Anderson, catalogul expoziției (Roma, Palazzo della Calcografia, mai- iulie ) a editat de A Moltedo, Roma SMART A SMART, Some Unpublished Copies of Frescoes at Assisi, "Apollo", , , pp - THiEME-BECKER U THiEME, F BECKER, Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler, Munchen THODE H THODE, Franz von Assisi und die Anfange der Kunst der Renaissance in italien, Berlin TOESCA [ ] P TOESCA, Frescele vieții Sfântului Francisc din biserica de sus a Sanctuarul din Assisi, reproduse în de tabele fotografice editate de G Bencini şi M Sansoni, Florenţa [ ] TOESCA P TOESCA, Frescele Vechiului și Noului Testament din biserica de sus a Sanctuarul din Assisi, reprodus în de plăci fotografice editate de G Bencini și M Sansoni, Florența TOMASSINi L TOMASSiNi, Italia în cataloagele Alinari ale secolului al XIX-lea Ierarhiile reprezentării "țarii frumoase" între cultură și piață, în FRATELLI ALiNARi TORRESsi AP TORRESi, Secolul al XIX-lea de redescoperit Artă și restaurare în viața și scrierile lui Ulisse Forni, Alessandro Mantovani și Carlo Linzi, Ferrara TUCKER P TUCKER, Giovan Battista Cavalcaselle, John Ruskin și Charles Fairfax Murray: interlocutori și antagonişti, în Giovan Battista Cavalcaselle, cunoscător şi conservator, Actele conferinţei, editat de AC Tommasi, Veneția VASARi Giorgio Vasari, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți, scris și din nou mărit de M Giorgio Vasari pictor și arhitect din Arezzo, cu portretele lor și cu noile vieți din până în , Florența , ed Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în edițiile din și , text editat de Rosanna Bettarini, comentariu secular editat de Paola Barocchi, Florența - ViVES VR Y ViVES, Eseuri despre restabilirea artei antice a pictorilor greci și romani, Parma ZENI G ZENi, Scrisoare despre desprinderea picturilor în frescă, Padova ZEVi Fotografie italiană din secolul al XIX-lea, editată de C Zevi, Milano-Florența APARATUL FIGURATIV LA Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Sfântul Ioan răpit în rai, detaliu Florenţa Moș Crăciun Croce, Capela Peruzzi (BMV, Cod it iV [= ], dosar ) Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Poveștile Sfântului Francisc Florenţa Moș Crăciun Croce, Capela Bardi (BMV, Cod it iV [= ], dosar ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Aprobarea regulii, Carul de foc, Viziunea tronurilor și (în registrul superior) Expulzarea din Paradis și Frauda lui Iacov Assisi Bazilica Superioară Sf Francesco (BMV, Cod it iV [= ], dosar , cc v- ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Înmormântarea Sfântului Francisc Assisi Bazilica Superioară Sf Francesco (BMV, Cod it iV [= ], folder , cc - v) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Moartea cavalerului din Celano, detaliu Assisi Bazilica Superioară San Francesco (BMV, Cod it iV [= ], dosar , cc v- ) Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, Miracolul fântânii, detaliu Assisi Bazilică Superior al Sfântului Francisc (BMV, Cod it iV [= ], dosar , fol v) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, bolta intercesorilor Assisi Bazilica superioara a Sf Francisc (BMV, Cod it iV [= ], dosar , c ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, , copie a capului Sfântului Francisc după "Giotto" (Giotto?), The Ascertainment of the Stigmata (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Fig E Kaiser, acuarelă, detaliu, , copie din "Taddeo Gaddi" (Giotto și atelier?), Adorarea al Magilor (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, detaliu, , copie din "Giotto" (Giotto?), Viziunea carului de foc (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Societatea fotografică artistică din Assisi, imprimare pe hârtie albumenă, montată pe suport original din carton, Viziunea carului de foc, - (Roma, Academia de Arte plastice, fond antic) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, , copie din "Cimabue" (Giotto?), târziu Dead Christ (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Fig E Kaiser, acuarelă, , copie după "Cimabue" (Giotto?), Giuseppe coborât în fântână (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, detaliu, sau , copie după "Cimabue" (Giotto?), Jacob primește dreptul de întâi născut de la Isaac (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Fig E Kaiser, acuarelă, detaliu, , copie după "Cimabue" (Giotto?), Cele trei Marie la mormânt (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, detaliu, sau , copie după "Cimabue" (Giotto?), Esau este respins de Isaac (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Scrisoare de la J Ruskin cu desen, (Lancaster) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Societatea Fotografică Artistică din Assisi, imprimare pe hârtie albumenă, montată pe suport carton original, Rusalii, - (Roma, Academia de Arte Frumoase, Fondo Antico) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen, detaliu, - , Rusalii Assisi Bazilica de Sus al Sf Francisc (BMV, Cod it iV [= ], dosar , fol v) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig P Lunghi, imprimeu pe hârtie albumen, montat pe suport original de carton, - , Guarigione al rănitului Ioan de Lerida (Gardone Riviera, Vittoriale degli Italiani, Colecția Iconografică a lui Henry Thode) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig P Lunghi, imprimeu pe hârtie de albumină, montat pe suport de carton original, - , Visul Papei Inocențiu al III-lea (Gardone Riviera, Vittoriale degli Italiani, Fondul Iconografic al Henry Thode) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig P Lunghi, imprimeu pe hârtie albumen, montat pe suport de carton original, - , Canonizare (Gardone Riviera, Vittoriale degli Italiani, Colecția Iconografică a lui Henry Thode) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig [Societa Fotografica Artistica di Assisi], tipărire pe hârtie albumen, montată pe suport original carton original, - , Sfântul Francisc primește stigmate (Roma, Academia de Arte Frumoase, Fondul antic) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig G Carloforti, tipărire actuală cu gelatină de argint, , Sfântul Francisc primește stigmatele (Assisi, Arhiva Fotografică a Mănăstirii Sacre, Fondo Carloforti, n c) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Societatea fotografică artistică din Assisi, tipărit pe hârtie albumen, montat pe suport original carton, - , Predica Sfântului Francisc înaintea Papei Honorius al III-lea (Roma, Academia de Arte Frumoase, fond antic) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Societatea Arundel (Storch & Kramer), cromolitografie, detaliu, , dintr-o copie a E Kaiser da Giotto (?), Predica Sfântului Francisc înaintea Papei Honorius al III-lea (Londra, Victoria & Albert Museum [pressmark AA ]) Fig G Carloforti, imprimare curentă din farfurie de gelatină cu săruri de argint, , Predica Sfântului Francisc înaintea Papei Honorius al III-lea (Assisi, Arhiva fotografie a Mănăstirii Sacre, Fondo Carloforti, n b) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig GB Cavalcaselle, desen, detaliu, - , plânsul clariselor Assisi Bazilică Superior al Sfântului Francisc (BMV, Cod it iV [= ], dosar , c ) Fig GB Cavalcaselle, desen de Giotto, plânsul clariselor, detaliu Assisi, Bazilica Superior al Sfântului Francisc (BMV, Cod it iV [= ], dosar , fol v) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig ilustrație din H Thode, Franz von Assisi und die Anfange der Kunst der Renaissance în italien, Berlin , lacrimile clariselor Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig G Carloforti, tipar actual din farfurie de gelatină cu săruri de argint, , plânsul Clarisele (Assisi, Arhiva Fotografică a Sfintei Mănăstiri, Fondo Carloforti, n ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig G Carloforti, imprimeu actual pe placă de colodion, ca , Giuseppe își iartă frații, Assisi, Arhiva fotografică a Sfintei Mănăstiri, Fondo Carloforti, n Fig D Anderson, imprimare curentă din placa cu gelatină de argint ( x ), , Giuseppe își iartă frații (Florența, Arhivele Alinari, n ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig G Carloforti, tipar actual din placă de colodion ( x ), ca , Rusalii (Assisi, Arhiva) fotografie a Mănăstirii Sacre, Fondo Carloforti, n ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig E Kaiser, acuarelă, , Capture of Christ (Londra, Victoria & Albert Museum E - ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig G Carloforti, tipărire actuală din placa de colodion ( x ), ca , Captura lui Hristos (Assisi, Arhiva fotografică a Sfintei Mănăstiri, Fondo Carloforti, n ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig D Anderson, imprimare curentă din placa de argint cu gelatină ( x ), , Capture of Hristos (Florenta, Arhivele Alinari, n ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig F lli Alinari, tipărire pe hârtie albumenă ( x ), interior Bazilica Superioară, înainte de (Roma, Universitatea "La Sapienza", arhiva fotografică Adolfo Venturi, nr ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig Desen, ca - , absida cu tron papal (BMV, Cod it iV [= ], dosar ) Fig Desen, ca - , tron papal (BMV, Cod it IV [= ], dosar , nr ) Aparat figurativ Studii ale Memofonte Fig [GB Cavalcaselle], desen pe pix, ca - , proiect de amenajare a prezbiteriului, BMV, cod italian iV [= ], dosar , c v Fig [GB Cavalcaselle], desen pe pix, ca - , proiect pentru amenajarea naosul și transeptul Bazilicii superioare San Francesco (BMV, Cod it iV [= ], fișier , c ) Fundația Memofonte onlus, Lungarno Giucciardini r, Florența iSSN - cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Grija editorială Claudio Brunetti, Irene Calloud, Elena Miraglio Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index M Fileti Mazza, Editorial D Levi, "Iartă repetițiile": elaborarea unei tehnici descriptiv în documentele private ale lui GB Cavalcaselle E Pellegrini, caietele lui Adolfo Venturi E Federighi, Adolfo Venturi și orașul Budapesta cel Calloud, Ugo Ojetti și expoziții; un registru digital de la Fond al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa E Miraglio, secolele al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativ italian M Dei, Ojetti and the Exposition de l'art italien de Cimabue at Tiepolo di Paris A De Santis, G Marotta, Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităţi expoziţionale între şi Aspecte şi metodologii C Gamba, Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere in depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare K Quinci, interesul lui Giulio Carlo Argan pentru fructificarea publică a colecţiilor private ale artiştilor: cazul legatului Lucio Fontana A Del Bimbo, A Ferracani, V Lepera, G Serra, Da Cavalcaselle ad Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor culturale artistice şi literare p p p p p p p p p p p Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte Editorial Cu o deosebită satisfacție mă trezesc să semnez editorialul acestei a șasea ediții numărul revistei deoarece rezultatele unui e perioadă de cercetare plină de viață s-a maturizat în cadrul Proiectului FiRB, acronim care de luni de zile e a fost cuvântul nostru de ordine ori de câte ori instituțiile participante la întreprindere au trebuit să vorbească și să lucreze asupra culturii artistice și literare între secolele al XIX-lea și al XX-lea Deci, permiteți-mi să prezint în mod adecvat ce FiRB rezumă: Este un proiect de trei ani intitulat: De la Cavalcaselle la Argan: pentru cultură artistic și literar, finanțat de MiUR cu fonduri FiRB , și coordonat de Fundația Memofonte onlus împreună cu alte patru instituții italiene: Școala Normale Superiore din Pisa (Laboratorul Lartte), Universitatea din Udine (Departamentul de Istoria și protecția patrimoniului cultural), Universitatea din Florența, Facultatea de Litere și Filosofie (Departamentul de Istoria Artelor și Artelor Spectacolului și Facultatea de Inginerie (Centrul pentru Comunicare și Integrare Media MiCC) Obiectul cercetării l-au constituit exclusiv documentele lui Giovan Battista Cavalcaselle, Adolfo Venturi, Ugo Ojetti, Cesare Brandi și Giulio Carlo Argan, cercetați cu intenția de a evidenția rețeaua de relații dintre istoricii de artă, intelectuali, artiști, publice, instituții de protecție cu principalele teme legate de artele figurative și nu numai domeniul general al patrimoniului cultural Încercarea de a menține acest binar de constant strâns programare, numeroasele tipuri de surse întâlnite în lunile de anchetă (manuscrise, corespondență, material bibliografic, caiete, cataloage, recenzii etc ) sunt fiecare a fost tratat după propriile particularități, dar în același timp gestionat pentru că s-au contopit și au răspuns unei singure direcții de cercetare științifică Investigarea arhivă, analiza, transcrierea, supunerea și marcarea, (care au produs adesea un limbaj standardizat prin crearea de lexiconi, registre și bibliografii tematice), evidențiază diversele formațiuni și metode istorico-științifice forța de muncă a numeroaselor persoane care alcătuiau grupul de lucru În ale lor diversitatea, întărită în aceste luni lungi de întâlniri, seminarii și dezbateri exuberante, da și în orice caz s-a afirmat voința de a crea un proiect organic, coerent și ușor consultație, unde pericolul de "deztonat" pe fața metodei și nivelul de analiză care să fie aplicată diferitelor surse, cred că a fost evitată de o lucrare corală, nu întotdeauna ușor, care a avut ca scop să ofere o platformă de cercetare cu adevărat transversală și stimulatoare didactic În cazul în care consultarea și analiza acestor materiale, acestea furnizează materialul dezvăluirea produsului IT, va putea sugera companii similare pentru tratarea surselor documentare, dacă va putea stimula comparațiile e perspective asupra culturii figurative și literare a protagoniștilor noștri, cred vom fi câștigat pariul că trei ani s-a lansat în jurul mesei noastre Fundație, apoi sceptic nu din cauza angajamentului științific care ne aștepta, ci mai presus de toate pentru capacitatea pe care ar fi trebuit să o avem de a coordona multe și multe voci experiențe Profit de acest editorial pentru a le mulțumi tuturor celor care au au participat la proiect și au crezut într-un tip de întreprindere neobișnuit În dorinta de a da vizibilitate maxima, munca noastra este deci pusa in joc, pt rămâneți în viață dincolo de FiRB și îmbunătățiți-vă în timp datorită consultărilor și observatii pe care sper sa le urmeze si ca doar o vitrina ca pagini poate fi de web, poate asigura el Donata Levi Studii ale Memofonte "IERTĂ REPEȚIILE": DEZVOLTAREA UNEI TEHNICI DESCRIPTIVE ÎN LUCRĂRILE PRIVATE ALE GB CAVALCASELLE "Iertați repetările, dar voi reveni să le fac așa cum le-am scris și veți alege, vei scurta şi tăia" Expresii de acest fel - însoţite de accente descurajate pe propriile dificultăți de scriere și, dimpotrivă, prin declarații de încredere necondiționată pentru cel abilitățile de reordonare și sinteză ale colaboratorului - se regăsesc tot timpul intercalate în minutul pe care l-a transmis Giovan Battista Cavalcaselle la sfârşitul anilor Șaizeci lui Joseph Archer Crowe în vederea publicării Istoriei picturii în nord italia ( ) De exemplu, cunoscătorul a avertizat în partea referitoare la Francesco Francia: Îndurați cu bunătatea și răbdarea mea obișnuită, dragă prietene, repetițiile mele obositoare Dar le ai Vreau să vă spun cum mi-au venit în minte modificându-le într-un pic, după ce mă aveți scris Vei ști să scoți tot ce e mai bun din ea, să profiti de el, să modifici acolo unde exagerez și să pui totul în ordine locul ei - şi îngrijit Din nou, trădându-și graba pentru a se conforma presiunilor din partea editorului Londonezul John Murray a scris astfel prezentându-i pe pictorii friulani: anunt Veți descoperi că m-am ocupat prea mult și am locuit Că am exagerat meritele și am a acordat prea multă atenție tuturor acestor pictori urâți Dincolo de repetițiile constante M-am răspândit pentru ca, citind totul, să-ți faci o idee generală și să reducă întregul la al lui proporţie corectă şi acordă acea importanţă care trebuie să i se acorde fără a cădea în exagerare Ce ar trebui dat mai mult din punct de vedere istoric decât din punct de vedere artistic Vei reduce totul în forma ei cuvenită - luând, părăsind și transformând după bunul plac Sunt pictori răi Cât despre scrisul meu, dacă aș fi vrut acum să o redau mai bine formă și copiez, aș fi pierdut timpul, fără niciun avantaj, în timp ce știu că al meu jargon artistic prost îl știi Încă sper că poți citi fără dificultate promițându-ți că îi vei acorda mai multă atenție în viitor Aspru denigrat de autorul său pentru lipsa de structură, pentru verbozitate și pentru folosirea unui "jargon artistic urât", minutul lui Cavalcaselle prinde în schimb contur în ochii noștri ca o istorie "vizuală" extraordinară a picturii italiene din nordul Italiei între Quattro iar secolul al XVI-lea Este de fapt un text care prezintă interes din mai multe motive: lexical, lingvistice, istoriografice în primul rând și redactarea, pregătitoare și mult mai extinsă, a o lucrare care, publicată numai în limba engleză, nu va fi niciodată tradusă în italiană Ediția actuală electronic, în timp ce va permite o verificare a transpunerii în engleză, uneori pricepută, dar în orice caz problematică, a observaţiilor cavalcaselliene, se ridică într-un anumit sens ca compensare pentru una dintre cele mai importante voci din istoriografia artistică națională Mai presus de toate Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Proiectul se păstrează în colecția Cavalcaselle a Bibliotecii Naționale Marciana din Veneția Vezi LEVi , pp - , la care se face referire pentru bibliografia referitoare și la secțiunile manuscrisului deja publicate; voci de cola mentionate trebuie adaugate PARiSiO si IN jurul GIOVAN BATTISTA CAVALCASELLE cu interventii de catre Dante Isella, Simone Facchinetti și Gianni Romano Dacă nu se menționează altfel, toate citările din aceasta articolele sunt preluate din materiale prezente în colecția Cavalcaselle din Veneția pasajul citat la început și preluat din cod italian iV (= ), dosar XXVi, c Cod italian iV (= ), dosar XXIII, c v Cod italian iV (= ), dosar IC Au fost traduse doar capitolele despre pictorii friulani, care au servit drept premisă pentru inventar a operelor de artă comandate de către Deputaţia Provincială de Istorie Patriei Udine Aceste materiale au fost publicat abia în Vezi CAVALCASELLE "Iartă repetițiile": elaborarea unei tehnici descriptive în actele private ale lui GB Cavalcaselle LA Studii ale Memofonte cu toate acestea va ajuta la clarificarea mecanismelor de elaborare a unui text inovator în peisajul secolului al XIX-lea, permițându-ne să reconstruim relația foarte complexă dintre stabilește, în redacție, atât cu tradiția documentară și bibliografică cât și în special cu materiale vizuale: de fapt, minutul s-a născut aproape ca o "traducere" a acelor note, textuale dar mai ales grafice, care sunt rezultatul recunoașterii răbdătoare și sistematice în loco de Cavalcaselle, și este, la rândul său, folosit, ca un kit pentru uzul lui Crowe, de un alt bagaj vizual, pe care îl repropune sub formă prescurtată sau chiar prin trasare pe hârtie velina, schitele realizate in fata operei "Plin de forță și energie de caracter și Sfântul Ieronim" - scrie cunoscătorul a despre tabloul lui Cosme Tura aflat acum la National Gallery din Londra si ca el inca înregistrările că au trecut de la Galleria Costabili din Ferrara în mâinile lui Sir Charles Lock Eastlake; și adaugă: "Luați descrierea din desenul unde am notat totul" Sau, a despre Madona de Francesco Bonsignori anterior în casa Bernasconi și acum în Muzeul de Castelvecchio di Verona: "Putto culcat (aproape prescurtat) pe o masă (copie la descrierea din desenul meu) se uita la Maica, care se roaga cu mainile unite" ; in timp ce pentru Madona întronată cu îngeri muzicieni și Sfinții Gheorghe și Ieronim de același autor al bisericii din San Bernardino din Verona, notează: "vezi inscripţia şi glosa A suferit enorm de revopsit așa cum sunt indicate părțile în desenul meu" Uneori, pe de altă parte, desenul sau trasarea, deși adăugată, este aproape înlocuită de text; în cazul frescei din capela Pellegrino din San Daniele cu Minunea Sfântului Antonie referirea la desen pentru mișcarea copilului nu împiedică o descriere precisă: Astfel compoziția este mai ordonată și mai bine distribuită decât celelalte Această compoziție este împărțită în două părți Pe de o parte sunt femeile inclusiv mama, care stă în genunchi, în timp ce ea ține putto-ul sprijinit de sânul ei și sprijinit cu un braț, care putto este masiv e aproape într-un act de abandon și odihnă dulce, sau adormit, se vede sprijinindu-se pe el (copiați mișcare din desenul meu) Această mamă poate fi văzută aproape în trei puncte (și așa cum s-a spus cu a genunchi pe pământ) cu celălalt braț și mână ridicate și cu tot corpul și cu capul și privirea întors spre Sfântul Antonie pare să spună ajută-mă - am încredere în tine Mișcare spontană, gata, ușoară, si se grupeaza bine cu putto-ul Nu-i lipsește viața, adevărul și pasiunea totul arată cum Pellegrino a studiat natura Dar tipul Madonei este cel al unei țărănci sănătoase robust, dar se simte vulgar și voluptuos Putto-ul are o ipostaza naturala si in miscare ed abandonul corpului nu duce lipsă de eleganță și drăguț și chipeș, are părul lung și creț care îi cad moale în spatele capului pe umerii lui, expunându-i fruntea lată si bine a compus mișcarea și are multe adevăruri Puto bine hrănit din forme cărnoase, rotunjite și larg modelate culoarea rochiei Madonnei aproape că a căzut, dar din urmele care au ramas se vede ca era rosu-violet mantaua este albastra Practic, într-o secvență organizată după o schemă pentru școli și artiști, Minutul prezintă descrieri stilistice ale picturilor, caracterizate printr-o analiticitate extremă și prin a voinţă demonstrativă precisă, fie a reconstituirii drumului unui pictor, fie a celui plauzibilitatea unei atribuții, sau a relației dintre personalitatea artistică unică și școala de calitatea de membru Mai puțin consistent - deși cu siguranță nu lipsește și în orice caz caracterizat de intrări la zi - și rolul surselor documentare și istoriografice, adesea singure citat sumar și uneori în legătură cu parcelele pregătite de Crowe ; vine mereu Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cele mai multe dintre aceste "transcrieri" și transparențe sunt păstrate în fondul Crowe, conservat la Biblioteca Națională de Artă din Londra Cod italian iV (= ), dosar xiii, cc - v Cod italian iV (= ), dosar IC v ibid , c Cod italian iV (= ), dosar Xi, CC - v Acestea sunt prezente și în colecția lui Crowe din Londra Donata Levi Studii ale Memofonte totuşi de ştiri strict funcţionale la elaborarea unui discurs bazat pe mărturii vizuale, atât de mult încât ocazional în prezența unor noi contribuții documentare Cavalcaselle poate avea în vedere inserarea lor mai târziu, doar pentru a corobora reconstrucție vizuală De exemplu, scrie prin trimiterea manuscrisului despre activitatea artistică a Pomponio Amalteo: "Acum primesc documentele Joppi pe care vi le trimit aici împreună fara macar sa le citesti ca sa nu pierzi timpul - Vei sti sa le folosesti si sa-ti ajustezi viata lui Pomponio și Pordenone și alții fără să ai nevoie de mine" textul proiectului procedează deci în esenţă la nivelul analizei stilistice cu o serie de observații, aprofundate treptat și uneori aduse în focalizare doar foarte încet, care îl determină pe Cavalcaselle să-și ceară scuze în mod repetat pentru ceea ce i se par "repetiții" și care pentru noi constituie în schimb piese interesante în construcția a discurs critic care se străduiește cu sârguință și încăpățânare să traducă o experiență vizuală Îndemnul citat la început, de exemplu, urmează descrierea exactă a scenelor din text înfățișat de Pordenone în biserica parohială din Rorai grande, descriere care culminează în cea mai detaliată și minuțioasă caracterizare a unei singure figuri, cea a Sf Jerome: Compozițiile sunt realizate cu inteligență și promptitudine Figurile au mișcare Dar unde avem caracterul și stilul mare, colosal pentru care este cunoscut Pordenone și se vede în toată puterea ei și în caracterele doctorilor și evangheliștilor, și ne vom menționa unul pentru toți și este San Girolamo, drept, pe jumătate, caracter colosal, viguros și puternică și amintește de personajele marilor figuri ale lui Rubens Grav și sever, aproape amenințător și ferm cu piatra în mâna dreaptă care pare să spună; iată-l vezi?; cu cealaltă mână sprijinită pe manechin parapet pe care pe o latură stă o carte parapetul este de culoare gălbui deschis (haina este rosu si blana albastru-verzuie) Forme grandioase de rame mari, pronunțate etc Am observat deja acest tip în Hieremia de la Villanuova Albastrul fundalului și căzut și unul dintre tipurile puternice și frumoasele figuri robuste ale lui Pordenone cunoscătorul, care susține inițial că alege această figură ca exemplificare pentru toți ceilalți, apoi brusc pare să se răzgândească și - a introdus cerere de "iertare" lui Crowe - în lucrările următoare el descrie în detaliu, a pentru unul , și celelalte figuri, punctând personajele pentru fiecare cu o acuratețe extremă morfologic și starea de conservare, propunând comparații și sugerând asemănări cu alte lucrari În cele din urmă, el trage concluzii de natură mai generală: [ ] avem aici maniera si arta, precum spune perioada anului in care au fost facute aceste picturi din , pe care le-am observat la Villanuova în , dar mai mărite și mărită și făcută mai ușor tonul cărnii roz cu umbrele tinzând spre căldură roșiatică Culoarea generală a cărnii tinde către un ton despre care s-ar putea spune că este auriu Munca facuta cu multe facilitează și este tratată pe scară largă Culori vagi și transparente A folosit foarte bine fundalul alb al părți, unde, în consecință, primește lumina din interior și crește puterea în semitonuri, nu că culoarea în proporție în umbre Masa de lumină și umbre este mare și Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cod italian iV (= ), dosar XL, c Cod italian iV (= ), dosar XXVI, cc v- v De exemplu, San Marco (ibidem, cc - v): "Aureola oxidată și deci neagră Are semnul într-un mână, rochie portocalie și mantie roșie; cu cealaltă mână pune cartea pe birou Cap alungit de formă bună, par cret si barba cu os bun si proportii bune și un personaj cu cap și figură care amintește de acelea de Correggio Acest tip care, deși îmbunătățit, se vede și în picturile lui Pellegrino timp - adică , unde sunt jumătățile figuri ale profeților de grosimea arcului Capelei S Antonio Staretul S Daniele Tip pe care îl găsim continuu la pictorii friulani, principiul cărui tip și caracter este am mai văzut în Cima da Conegliano, care cu Pordenone se traduce în forme colosale și ajunge la perfectiunea lui" "Iartă repetițiile": elaborarea unei tehnici descriptive în actele private ale lui GB Cavalcaselle LA Studii ale Memofonte spațioase, toate executate cu mare franchețe și ușurință și dexteritate Efectul general și deteriorat din cauza culorii care lipsește din fundalurile albastre, precum și din unele articole de îmbrăcăminte, totuși fie acestea, cum s-a spus, revizuite unele piese cu retuşuri principiul după cum puteți vedea e întotdeauna cel care tinde spre, și își amintește, cel al lui Correggio Culori calde, vaporoase; degradarea nuanțelor (sistem colorat lumină-întuneric) Carne cu un ton care tinde spre aur, părul de asemenea, de un ton mai viguros, care luminează și face astfel carnea transparentă Asa de tonuri puternice ale hainelor din același motiv etc etc Exemple de acest fel ar putea fi multiplicate, evidențiind în totodată adoptarea, de către Cavalcaselle, a unui lexic elementar, dar potrivit ed eficientă, care apare pe de o parte străină tradiției literare în analizele morfologice, pe de altă parte, se datorează unei culturi tehnice operaționale în descrierile procedurilor tehnice LA cu titlu de exemplu, vezi respectiv un pasaj în care el caracterizează apariţia lui figuri de Galasso Galassi și una, mai extinsă în care reconstituie admirabil proiectul adoptat de Pellegrino da San Daniele în picturile sale Siluetele sunt întotdeauna lungi și slabe, uscate, osoase; fals și prea anatomic, rău și respingător Extremități defecte, degete lungi și subțiri și agățate; urât atacuri, și forme osoase, exagerate și unghiulare, de parcă ar avea risso - figuri afectate în mișcare și tare, țeapăn, nemișcat în general impresia acestui tablou este cea a unui artist obişnuit cu frescă culoare si pus pe primul loc Sub culoarea umbrelor, strălucește o nuanță maro închis de preparat Fierbinte Se vede că de la început schițase cu nuanțe sub formă de clarobscur și definise masă spațioasă de lumină și umbre Apoi a trecut peste el cu nuanțe de jumătate de corp și grăsimea vehiculului, modelarea pe ea și acoperirea, și furtul acelor culori închise cât de mult era convenabil să se obțină pasajele și dulceața semi-tonurilor și în același timp și rotunjime si forma pieselor Deci, uneori, vezi tușele de pensulă (de semitonuri) pe marginea extremă a umbrei, care sunt brute și de fier și nuanță decolorată, care Pellegrino a încercat să se încălzească și să se ascundă cu nuanțe ca voalul, dar asta în curând subalternul de culoare, mâncând partea colorantă, a revenit la vedere Aceasta a produs ironia și efectul brut menționat mai sus, prin care se vede uneori o nuanță rece și decolorată de asemenea in carne si in trecerile semi-tonurilor de la lumina la umbra Asa si obisnuieste când avea în cea mai profundă nuanță a tenului ei o nuanță prea puternică pentru a o lumina cu o culoare naturală mai deschisă, care a adus și efectul de umbre indicat mai sus cu nuanțe de fier A lucrat cu nuanțe de jumătate de corp și grăsime și impregnate cu vehicule A întins culoarea cu pensula într-o direcție și în cruce cu pensula mare și spațioasă, și în diverse repetări, care culoare, văzută de aproape, are ceva din ea gol, dar care, deși nu ajunge la meritele Palma, bătrânul are ceva care amintiți-vă, sau păstrați, în maniera acelui pictor și pentru acel gol notat în valoarea culorilor amintiți-vă și de L Lotto Se vede că a încercat să găsească tonurile de pe paletă pentru dreapta lor valoare La aceste tonuri locale ale hainelor a ajuns cu valoarea culorilor cărnii mai mult prin forță de clarobscur, și pentru vivacitatea și vigoarea culorilor Pictura (din punct de vedere al culorii) e echilibrat de puterea și corectitudinea contrastelor și clarobscurului, pe care le mențin un echilibru corect în diferitele părți A căutat în ochi, umbre și obraji pentru a le întări cu culori strălucitoare, unde vedem atingeri de culoare roșie, viguroasă culoarea pentru aceasta (și pentru lucrurile menționate mai sus) capătă o înfățișare care uneori tinde spre sangvină violet, nuanța fiind de natură rece în lumină și de natură caldă în umbră, e treceți peste cele cu culoarea naturii opuse Dacă ar fi să spunem care este impresia această lucrare, ar fi aceasta" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ibid , cod civil - v Cod italian iV (= ), dosar XII, c v Cod italian iV (= ), dosar XVIII, urm - [numerotarea de către Cavalcaselle] Donata Levi Studii ale Memofonte este clar că "jargonul artistic urât", precum și efortul descriptiv pe care Cavalcaselle propune fără să știe în minut, oferă multiple motive de reflecție Printre acestea, nu în ultimul rând sunt cele care privesc o temă - cea a potențialului și limitelor capitulării verbal de figurativitate în diversele sale sensuri - care constituie o temă foarte prezentă în reflectarea critică a ultimelor decenii Atenție la descriere și metode descriptiv, care trădează preocuparea, foarte vie în reflecția postmodernă, pentru cel natura discursului și pentru centralitatea lui, găsește un teren deosebit de fertil în lumea istoriei artei, pentru relația necesară care se stabilește între cele două limbi Dacă în unele dintre evoluțiile sale, această reflecție se deschide spre derive prea largi și combinații non-ocazionale susținută de rigoarea filologică, solicitarea de a gândi descrierea în sensul ei cel mai larg - depăşirea limitelor strict literare şi lucrul în favoarea unei de-ierarhizări decisive între cuvânt poetic, calitativ înalt, și scriere istorico-artistică - este deosebit de potrivită la o aplicație în cazul specific al minutei lui Cavalcaselli și poate fi și configurată ca punct de plecare pentru o reflecție asupra metodelor precise și variate, intențiilor, evident sau nu, și asupra funcțiilor comunicative și sociale a ceea ce poate fi definit ca "reprezentarea verbală a unei reprezentări vizuale", plasând-o într-un anume și bine context istoric definit Cronologic, de fapt, istoria stilistică pe care o oferă Cavalcaselle ca bază plecarea către colaboratorul său se situează într-o fază crucială a scrierii istorico-artistice, din contextualizați atât în cadrul dezvoltării cât și disciplina cunoaște în a doua jumătate al secolului al XIX-lea, cu instituţionalizarea sa progresivă mai ales în acele medii Germanică bine cunoscută cunoscătorului, atât în contextul unei relații cu dimensiunea vizuală cât și în acești ani a devenit mai complicat și îmbogățit și datorită disponibilității noi și tot mai mari oferite din documentația fotografică Longhi a scris poate puțin prea tendențios asta povestea lui Cavalcaselle este "prima scrisă de un "cunoscător" pur" Cu atât mai mult al tău observaţia se aplică minutei şi încadrează textul în producţia pestriţă - publică şi privat - a acelui grup eterogen și cosmopolit care și-a rafinat aptitudinile în cursul secolului al XIX-lea experiențe vizuale în contact cu piața de artă, cu noile nevoi de colecție public și treptat cu oportunitățile de expoziție din ce în ce mai numeroase Pe lângă Cavalcaselle, ei sunt Johann David Passavant, Gustav Friedrich Waagen, Otto Mundler, Giovanni Morelli cei care în diverse calităţi şi cu diverse rezultate se ocupă cu ce, împrumutând cuvintele de Lady Eastlake, un observator inteligent al acestui grup, ar putea fi definită drept "studiul acea formă exterioară a unei misterioase poezii lăuntrice": un studiu care - ca şi cel al ştiinţelor Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â De la studiile de pionierat ale Svetlanei Alpers și Michael Baxandall până la conferințe mai recente, precum cea organizat de Olivier Bonfait la Villa Medici în (DESCRIPTION DE L'Å'UVRE D'ART ), la diferitele studiouri ale James Elkins din anii (ELKiNS a; ELKiNS b) și reflecțiilor lui David Carrier (de ex CARRIER a; CARRIER b; CARRIER ; CARRiER ) la culegeri de eseuri precum cea editată de Gottfried Boehm și Helmut Pfotenhauer (BESCHREiBUNGSKUNT-KUNSTBESCHREiBUNG) sau cel editat de Peter Wagner din nou în (iCONS-TEXTS-iCONOTEXTS ) sau cel editat de Claire Farago și Robert Zwijneberg (COMPELLING VISUALITY ): acestea sunt doar câteva dintre posibilele referințe și multe altele (tot de iluștri inspiratori) ar trebui adăugate în contextul italian trebuie remarcat eseul lui Vincenzo despre fundamente filologice mai solide Mengaldo, Vestibula artis (MENGALDO ) care se concentrează pe descrierile operelor figurative ale criticilor de artă și pe instrumente stilistice rafinate în acest scop După ce a subliniat conștiința străveche, răspândită de atunci al XVIII-lea, al "eficibilității dificile și imposibile" a artei, Mengaldo evidențiază competitivitatea care se stabilește între descrierea și lucrarea pusă la îndoială, și în raport cu alte niveluri (narațiune etc ) ale discursului în care aceasta este inserată, subliniind caracterul fals al descrierii în care judecăţile trebuie să convergă în mod necesar calitativ În cele din urmă, el concentrează atenția asupra instrumentelor stilistice, caracterizate prin umflarea adverbială, adjetivația oximoronică, creșterea atât cantitativă cât și calitativă a adjectivației, perechilor și seriei adjetivale, utilizarea de întărire a adverbelor, utilizarea sintagmelor nominale, frecvența și relevanța sinesteziei, prezența a figurilor stilistice precum listarea, acumularea și analogia LONGHi , pp - "Iartă repetițiile": elaborarea unei tehnici descriptive în actele private ale lui GB Cavalcaselle LA Studii ale Memofonte exact - trebuia să se bazeze pe "acumularea de fapte, fiecare sprijinindu-se în siguranță pe cea de dedesubt", "observare și comparare" în fiecare maestru al "o anumită scriere de mână predominantă [ ] the semne şi secrete pe care un critic trebuie să le exploreze cu o grijă şi o modestie analogă cu cea a lui Davy sau unui Owen" într-o perioadă în care cunoscătorii îşi asumau propria şi propria autonomie statut mai precis și, cel puțin pentru un curent de studii, a devenit punctul de sprijin al unui discurs istoric, tehnica descriptivă era destinată să joace un rol proeminent raportul verbal referitoare la o lucrare a devenit fundamentală dincolo de aplicaţiile comerciale profitabile care continuat în încăperile din spate ale anticariatelor sau caselor de licitaţie şi practicile de cunoscător, care până atunci găsise un loc de reproducere fertil sau oportunități utile pentru schimb în munca privată a studiilor, în corespondență și în caietele personale de călătorie ale criticilor și erudit, erau acum mai integrati cumva în producția istoriografică acreditat Problema redării "specificului figurativ" , care se pune pentru cunoscătorii de meta al XIX-lea, și aceea de a traduce o experiență vizuală vizând nu sensul estetic sau conţinutul reprezentării, dar mai ales la specificul atribuţiei: the descrierea trebuie să dovedească ipoteza (o atribuire unui artist, unui context, unui cronologie) și trebuie să devină elocventă tocmai în ceea ce privește o specificitate stilistică- formal Reconstituirea, bazată pe considerații și comparații stilistice, a artiștilor sau serii de artiștilor, din școli sau ateliere, distincția dintre lucrările maeștrilor și imitatorii era obligatorie deci din ce în ce mai mult acelor "istorici de artă laconici" care - după Erwin Panofsky - sunt cunoscătorii au datoria să-și explice criteriile și motivele alegerilor și grupărilor Deși inserat într-un context diferit, în care se vede exercițiul riguros al cunoscătorului contrast cu construcțiile periculos de abstracte ale abordării formaliste, icastica Definiție panofskyiană și utilă aici ca punct de plecare pentru a umbri problema centrală a posibilitatea de a reda munca de recunoaștere efectuată de cunoscător prin descriere, să transpună informația vizuală în cuvinte și să o insereze într-un discurs, care se schimbă și se modelează tot în funcţie de utilizatorii discursului însuşi Scriind pentru un public din ce în ce mai larg, cunoscătorul trebuie neapărat să prelucreze adnotările luate în fața tablourilor pentru a convinge cititorul trebuie să insereze fragmentele derivate din experienţa vizuală într-o structură retorică Bernard Berenson a mărturisit în : "când văd o imagine, în majoritatea cazurilor o recunosc la odată ca fiind sau nefiind de către maestru căreia i se atribuie; restul este doar o întrebare despre cum pentru a încerca să scot la iveală dovezile care vor face condamnarea la fel de clară pentru alții ca și pentru mine" A aborda scrisul acestor cunoscători înseamnă, așadar, a te măsura în primul rând cu întrebarea centrală a operei istoricului de artă, adică cu specificul disciplinei și cu natura sa vizuală, investigând modalitățile în care experiența oculară se traduce mai întâi într-o documentație personală, în mare parte textuală, dar uneori și grafică (caiete, note, procese-verbale) și apoi, într-o fază ulterioară, și puse la dispoziție în circuitul comunicare publică; aceasta presupune analizarea modurilor în care apare experiența vizuală plasat în contextul unei retorici legate de genurile tradiţionale ale istoriografiei artistice, astfel în ceea ce priveşte diversele sale registre expresive tranziția nu putea fi imediată și, alături de dificultățile lui Cavalcaselle, vor trebui consemnate cele ale altor cunoscători, dificultăţi legate doar parţial de un obiectiv Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â [Elizabeth Rigby, Lady Eastlake] LONGHi , p - "Când numim cunoscătorului un istoric de artă laconic și pe istoricul de artă un cunoscător locuitor, relaţia dintre istoricul de artă şi teoreticianul artei poate fi comparată cu cea dintre doi vecini care au dreptul de a trage peste același district, în timp ce unul dintre ei deține pistolul, iar celălalt toată muniția Ambele părți ar fi bine sfătuite dacă și-ar da seama de această condiție a calității lor de parinere" PANOFSKY , p Donata Levi Studii di Memofonte distanta fra raffinatissime capacita di riconoscimento visivo ed un bagaglio linguistico e vocabular mai puțin adecvat Este vorba, de exemplu, a scris Mundler în , de a face "feel cette difference qui saute aux yeux" ; şi nici pentru el nu s-a dovedit o sarcină uşoară în într-o oarecare măsură atât producția sa scrisă, relativ mică, cât și formele de comunicarea care alege (comentul, articolul scurt, recenzia) sunt un indiciu al dificultatea de a face "sentir cette différence qui saute aux yeux"; va povesti în de ale lui familiaritatea insuficientă cu cuvintele, dar și a unei "grosse Unbehilflichkeit" Totuși, nu este vorba doar de lipsă de încredere în cuvinte sau de lipsă de educație literar Dificultatea de a traduce "ce qui saut aux yeux des connaisseurs" este mai generală Theophile Thore, căruia cu siguranță nu îi lipsea o anumită agilitate a condeiului, iată recunoscut în , într-un articol despre un tablou înfățișând pe Hristos binecuvântând copiii că colecționarul Suermondt intenționa să vândă - așa cum a făcut de fapt - către National Gallery din Londra şi pe care Thore i-a atribuit lui Rembrandt Aici era vorba de stabilirea unei date aproximativă pentru imagine și Thore a propus una în jurul anului (data credibilă, deși autorul tabloului este considerat astăzi Nicolas Maes) Thore scrie: "Je m'en assure par le caractere du style ample et serein, par l'abondance de l'execution, tres-attentive cependant, par l'intensite de la couleur, qui demeure tres lumineuse"; dar mai adaugă: "Ce sont la des signes difficiles a expliquer, mais qui sautent aux yeux du connaisseur A quoi voit-on qu'un tableau est de tel maitre ou de telle ecole? que c'est une copie ou un pastiche?" Într-un cadru complex, de tranziție, focalizare de noi strategii comunicare, efortul lui Cavalcaselle în acest minut ar trebui deci luat în considerare, al cărui redacție, legată de motive de distanță dintre el, acum întors în Italia ca funcționar al Fine Arts, iar colaboratorul, consul la Leipzig, ne oferă o oportunitate fericită de observați îndeaproape un cunoscător la lucru în momentul delicat al unei verbalizări dificile si o sala de sport pentru multe exercitii posibile, nu in ultimul rand cea a unui focus a averii "subterane" imaginabile a unui text care în orice caz ar fi putut fi precoce disponibil pentru savanți, deoarece a fost depozitat într-o bibliotecă publică din Fără vreodată uitați, totuși, că este într-adevăr un atelier În abordarea minutei, înainte de orice altă considerație, trebuie de fapt reținut că este un text privat, simplu și canal operațional de comunicare între doi savanți, punct de plecare pentru elaborarea acea descriere mai formalizată, normalizată și inevitabil sărăcită care, de asemenea grație sintezei lui Crowe, își va găsi în cele din urmă propria dimensiune publică Nici de trădare sau denaturarea de către englezi poate fi vorbită, chiar dacă doar câteva mai târziu, când în a început să publice traducerea sa în italiană a Noii istorii a picturii ( - ), Cavalcaselle a vrut să adauge, pe lângă actualizări, descrieri plate și detaliate ale personajelor pur iconografic Paradoxal, chiar eșantionul de descriere analitică, punctual, material de procedee și forme, de tehnici și cifruri stilistice, cel care a fost încercat din greu, dar cu încăpăţânare, în redactarea, deşi privată, a unei poveşti vizuale alcătuit în esență din descrieri, a ajuns să cenzureze un dictat plin de inovații sugestii Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Iată ce a scris la Rio despre frescele lui Masolino din Castiglione Olona, într-o notă introdusă în caiet de călătorie din octombrie (TOGNERi DOWD [ ], p - ) criticând "d'ailleurs" excellente et tres-exacte", dar evident opac, o descriere pe care o făcuseră cu câțiva ani mai devreme editorii lui Vasari-Lemonnier Motivul este - adaugă el - că nu văzuseră lucrarea, dar s-au bazat pe ea relațiile făcute de alții STOCKHAUSEN , în special, p , nr Despre aceste subiecte și despre Theophile Thore, vezi mai detaliat decât chi scrive, LEVi Burger ibidem, p "Perdonate all ripetizioni": elaborazione di una tecnica descritivă în cartea privată de GB Cavalcaselle A Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA DESCRIERE ART ART DESCRIERE Artă descriptivă artă descriptivă Ekphrasis din antichitate până în prezent, a cura di G Boehm e H Pfotenhauer, Monaco BURGER W BURGER, Le Christ benissant les enfants par Rembrandt (Galerie Suermondt, a Aix-la-Chapelle), "Gazette des Beaux-Arts", , , p - CARRiER a D CARRiER, Ekphrasis și interpretare: două moduri de scriere a istoriei artei, "British Journal of Estetica", , , p - CARRiER b D CARRiER, Artwriting, Amherst l CARRiER D CARRiER, Principles of Art History Writing, Londra D CARRiER D CARRiER, Writing About Visual Art, New York CAVALCASELLE GB CAVALCASELLE, Pictura friulană a Renașterii, îngrijită de G Bergamini, con Prezentare de D Gioseffi, Vicenza VIZUALITATE IMPLICATĂ Vizualitate convingătoare The Work of Art in and out of History, editat de C Farago și R Zwijneberg, Minnesota DESCRIEREA OPEREI DE ARTĂ Descrierea operei de artă: de la modelul clasic la variațiile contemporane, Actes du colloque, a editat de O Bonfait, Paris ELKiNS a J ELKiNS Textele noastre frumoase, uscate și îndepărtate: istoria artei ca scriere, Pennsylvania ELKiNS b J ELKiNS On Pictures and the Words That Fail Them, Cambridge Giovanni Battista Cavalcaselle Cunoscător și conservator Giovan Battista Cavalcaselle, Proceedings of Conference, editat de AC Tommasi, Veneția iCONS-TEXTE-iCONOTEXTS icoane-Texte-iconotexte Eseuri despre Ekphrasis și intermedialitate, editat de P Wagner, Berlin-New York Donata Levi Studii ale Memofonte HISTOIRE DE L'HISTOiRE Istoria istoriei artei în Franța în secolul al XII-lea, Paris IN jurul lui GIOVAN BATTISTA CAVALCASELLE în jurul lui Giovan Battista Cavalcaselle cazul Bramantino, "Concorso Arti e Lettere", i, LEVi D LEVi, Pentru un proiect de publicare a versiunii italiene a "Istoriei picturii în nordul Italiei", în GiOVAN BATTiSTA CAVALCASELLE , pp - LEVi D LEVi, Cunoscători francezi la mijlocul secolului al XIX-lea: tradiție națională și contribuții din străinătate, în ISTORIA ISTORIEI , pp - LONGHI R LONGHi, Critica de artă și bună guvernare - , Florența MENGALDO V MENGALDO, Între două limbi Arte figurative și critică, Torino PARiSiO C PARiSiO, pictura bresciană a secolelor al XV-lea și al XVI-lea în scrierile inedite ale lui Giovanni Battista Cavalcaselle, Brescia [Elizabeth Rigby, Lady Eastlake] [Elizabeth Rigby, Lady Eastlake], recenzie despre Comorile de artă ale lui GF Waagen în Marea Britanie, Londra, , "Quarterly Review", , , pp - PANOFSKY E PANOFSKY, Meaning in the Visual Arts, New York TOGNERi DOWD [ ] C TOGNERi DOWD, Jurnalele de călătorie ale lui Otto Mundler - la National Gallery, Londra, editat și indexat de Carol Togneri Dowd cu o introducere de Jaynie Anderson, "The Walpole Society", , [ ], pp - STOCKHAUSEN T VON STOCKHAUSEN, Otto Mundler ca agent al Gemaldegalerie din Berlin, "Anuarul berlinezilor Muzee", , , p - Emanuele Pellegrini Studiu Memofonte CALATORIA SI AMINTIREA: CAIELE LUI ADOLFO VENTURi În Arhiva Adolfo Venturi, păstrată la Biblioteca și Centrul de Arhive al Scuola Normale Superiore din Pisa, există zece mape cu lucrări care nu au fost încă inventariate La momentul achiziționării materialului lui Venturi chiar de către Scuola Normale, a avut loc la începutul anilor nouăzeci, atenția savanților s-a concentrat pe bună dreptate asupra corespondenței întinse, demarându-se o reorganizare despre care se poate spune că este finalizată astăzi Prin urmare, din această primă anchetă au fost excluse și alte documente, strânse fără ordine în cadrul zece foldere menționate mai sus Acestea includ circulare ministeriale tipărite, note despre prelegeri universitare, conferințe publice, schițe ale ultimelor volume din Istoria artei; alte câteva scrisori, majoritatea din cercurile de familie; un grup mic de fotografii, parțial înfățișându-l pe Venturi însuși, parțial opere de artă (picturi) pe versoul cărora îl are Venturi și-a argumentat atribuția prin formularea unui scurt comentariu; în sfârșit, sunt prezenți numeroase lucrări rezultate în urma cercetărilor arhivistice și bibliografice Un astfel de material, în ciuda extreme eterogenitate, este util să adăugați dovezi suplimentare despre modul de lucru al Venturi, mai ales în ultimele decenii ale vieții sale Investigația noastră a pornit de la aceste materiale și, după un studiu general, ea sa concentrat pe o anumită tipologie documentară: caietele de călătorie Vine în specific broșurilor mici de diverse formate, scrise cu stilou (cu folosirea diferitelor cerneluri culoare) sau în creion, în majoritatea cazurilor încă intacte dar și mutilate, când nici măcar dezmembrat și deseori chiar împărțit în dosare diferite, devenite prin urmare de facto carduri individuale libere în ele sunt consemnate numeroasele opere de artă studiate de Venturi în timpul călătoriilor sale în Italia şi Europa, efectuate între ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea şi primul al secolului al XX-lea, dar concentrat mai ales în anii dintre cele două secole Că Adolfo Venturi se folosise de caietul de călătorie ca instrument de lucru era deja cunoscut Un prim indiciu al prezenței caietelor printre hârtiile lui Venturi supraviețuitorii fuseseră, de fapt, aprovizionați cu ocazia expoziției organizate pentru a sărbători centenarul a nașterii lui Adolfo ( ) În lista exponatelor, compusă în mare parte din documente pe hârtie sau "moșteniri" de familie și aranjate în ordine cronologică, a apărut și această tipologie documentară: deși fără datare precisă, apare totuși situat între documentele datate și cele care se referă la primii ani ai secolului al XX-lea Acest intrarea de catalog relativă: "Fișiere de note de călătorie foarte interesante atât pentru mod în timp ce a fixat pictural un peisaj, un altar sau o ureche și ambele pentru sinteza impresiilor sale imediate si mereu acute" Descriere destul de generica e aproximativ care califică totuși particularitatea acestui material cu o claritate apreciabilă manuscris, în principal datorită prezenței notelor grafice și naturii impresiei imediată, dintre care detaliul a fost evidențiat alături de notațiile "picturale" anatomic ("urechea") este semnificativ de observat că în selecţia documentelor ce urmează a fi expuse Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Pe Arhiva Venturi din Pisa vezi întâlnirile de acum "clasice" Venturi: AUGUSTi ; AUGUSTi ; AUGUSTi ; AUGUST a Corespondența lui Adolfo Venturi a fost scanată și este disponibilă pe site web al Bibliotecii della Scuola Normale (http: opendlib sns it): studiul său a contribuit în mod semnificativ substanțială pentru îmbogățirea bibliografiei despre Adolfo Venturi care are astăzi numeroase contribuții: principalele textele de referință sunt AUGUSTi ; VALERI ; SCiOLLA-VARALLO ; VENTURI Prima considerație motivată a acestui material divers poate fi găsită în BAROCCHI-AGOSTi , pp - și, de asemenea, în AGOSTi , de exemplu pp - Toate aceste documente au fost din nou luate în considerare luare în considerare în cadrul proiectului FiRB ( - ), de către unitatea de lucru a Universității din Udine coordonat de Donata Levi VENTURi , p , pct Documentația arătată cu această ocazie și care apoi a trecut pe larg parte la Biblioteca Scuola Normale din Pisa, având în vedere că în această expoziție documentară apar și altele lucrări de astăzi în colecția Venturi din Pisa (vezi, de exemplu, proiectele de continuare a Storia dell'arte: articolul , datată ) călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte cu acel prilej de sărbătoare, caietele au intrat ca documente demne de semnalare, mărturie tangibilă a unei activități de muncă asiduă desfășurată "pe teren" Studiul caietelor de călătorie ale lui Adolfo Venturi nu a fost însă reluat ulterior explorate de savanți A trebuit să așteptăm cincizeci de ani și noi sărbători venturiane - de data aceasta împlinirea a de ani de la nașterea sa - pentru ca tema să fie abordată din nou, în în special prin raportarea unui alt grup de caiete, acum păstrate în Arhiva Lionello Venturi a Universităţii Sapienza din Roma Aceeași fizică locația acestui nou grup de notebook-uri nu este un detaliu minor deoarece deschide posibilitatea ca, cel puțin în unele dintre materialele supraviețuitoare, să fie posibil consemnați coprezența tatălui și fiului în redactarea biletului de călătorie într-o cuvânt că Lionello nu numai că îl însoțise pe Adolfo în călătoriile sale de studii - al doilea ceea ce este atestat și de alte documente - dar luase și câteva notițe în caiete a tatălui, împreună cu tatăl: o ipoteză mai mult decât plauzibilă dată fiind cunoscuta tendință de utilizare a caietului ca instrument de lucru tot de Lionello Fig Adolfo Venturi, Caiet: Todi, Arhiva Lionello Venturi, Roma, La Sapienza Fig Lionello Venturi, Caiet: Perugia, Arhiva Lionello Venturi, Roma, La Sapienza Identitatea formatului acestor caiete "romane" (nouă în total) - un tip de hârtie dreptunghiular ținut împreună de o clemă metalică - cu un grup de caiete astăzi în arhiva lui Adolfo Venturi din Pisa (șase în total, plus câteva hârtii libere din aceeași format), întărește impresia unei comunități chiar ocazionale de muncă, de conectat la tinereţea lui Lionello când îşi însoţea tatăl în călătoriile de studii Asta explică Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â DANESI SQUARZiNA , pp - ; în special se referă la dosarul CLXi: cf VALERI-BRANDOLiNi , p Știm cu certitudine, de exemplu, că în vara anului Lionello l-a însoțit pe Adolfo în călătoriile sale și că Adolfo însuși îl sfătuise întotdeauna pe Lionello să călătorească: AUGUSTi , resp pp si In caietele de Lionello Venturi vezi iAMURRi , pp - ; acelaşi savant a revenit asupra subiectului cu un raport din titlu Un laborator pentru istoria artei moderne: "notele de călătorie" ale lui Lionello Venturi, prezentate la conferința Dall'occhio în stilou: caietul istoricului de artă între anii și , ținut la Udine în și aprilie Un elocvent mărturia directă a utilizării caietelor de către Lionello, chiar și la o vârstă fragedă, poate fi văzută tocmai în corespondența cu tatăl său, în special în scrisoarea către acesta scrisă din Edinburgh la iulie : Școala Normale Superiore di Pisa, Biblioteca și Centrul de Arhivă, Arhiva Venturi, (acum SNS, AV), Lionello Venturi Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte coexistența scrisului de mână a celor doi Venturi ambele în caietele romane (Fig , ), scrise în majoritar din Lionello, iar - într-un singur caz - în cele din Pisa, scrise în schimb pentru majoritar din Adolfo Așadar, aceasta este starea cercetărilor asupra caietelor de călătorie ale lui Venturi înainte de începerea recunoașterea fondului pisan: prezența unui material nou legat de practica călătoriei în această arhivă se deschide deci o serie întreagă de probleme noi Descriere: personaje generale cel mai mare nucleu al caietelor de călătorie ale lui Adolfo Venturi se păstrează la Pisa Sunt doar lucrări scrise de mână: numai în unele cazuri rare - și acestea sunt inserții scurte, cuvinte unice sau pasaje mici - s-a bănuit existența unei alte mâini; dacă nu iar scrisul lui Adolfo s-a modificat ușor, având în vedere că în ultimii ani tinde să devină mai mare ușor, nu este posibil să înțelegem cui poate aparține deoarece nu poate fi comparat cea a lui Lionello, care, după cum am menționat mai înainte, într-un caz este prezent lângă tatăl său Autograful cuprinde atât nota scrisă, cât și desenele și schemele grafice: caietele Venturianii, de fapt, sunt îmbogățiți de o serie de schițe care se integrează cu părțile scrise (Fig ) Fig Adolfo Venturi, Caiet: Budapesta Bassano, capul unui bătrân, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de bibliotecă și arhive Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Calibrarea celor două Venturi este foarte diferită: cea a lui Adolfo este minuțioasă, cea a lui Adolfo este mult mai mare și mai deschisă Lionel Pe caietele romane vezi DANESi SQUARZiNA , parțial p - (pentru cele două ortografii și tânărul Lionello ca tovarăș de călătorie al tatălui său): fotografiile - și publicate aici arată paginile caietului autografe de Lionello; fotografiile , și de Adolfo; apoi LORiZZO , pp - și nota , p caietul de Pisa în care sunt consemnate cele două ortografii se referă la orașul Pavia și la cartiera locală: din de hărți scrise, sunt Adolfo și, printre acestea, (cc - ) sunt de același format, dar de culoare și greutate diferite, precum și scrise în cerneală (în timp ce totul în caiet este în creion): notele tatălui și fiului probabil că pot chiar fiind recompuse mai târziu, unind diferite părți Mulțumiri lui Antonello Venturi care a verificat cu amabilitate diferitele ortografii, fără însă reușind să rezolvăm problema cu certitudine, confirmând într-adevăr ezitarea și prudența noastră în materie: este o întrebare a unui scris de mână (sau mai multe scrieri de mână) destul de diferit de minutul unu al lui Adolfo Uneori parcă este un exercițiu stilul lui Adolfo însuși călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte Acestea sunt modele elaborate sau simple "sfaturi grafice", care vizează, de exemplu, repararea structura unui poliptic sau a unui monument În reproducerea grafică a lucrării Venturi da fixați ambele pe părțile principale - cum ar fi figurile (o Madona cu Pruncul sau un portret, ad exemplu) - atât pe detalii anatomice individuale (pentru sculpturi și picturi: mâini, ochi, păr), a hainelor (pliuri, decoratiuni) sau a peisajului (in cazul tablourilor: case, copaci, plante, nori) El folosește așadar o formă de traducere globală și în același timp grafică concentrare directă asupra elementelor individuale Desigur, acesta este un aspect complex: este suficient să subliniem între timp, Venturi recurge destul de des la instrumentul grafic și, dacă acest lucru cu siguranță nu predomină asupra cuvântului, adică nu se află într-o relație unu-la-unu cu acesta și nici nu este în o poziție de subordonare hotărâtă, adică astfel încât să facă ocazional sau chiar ocazional utilizarea sa, mai ales în caietele mai datate cronologic, datând de la mijlocul anului anii Înainte de a intra în detaliul descrierii unităților individuale sau a grupurilor de caiete, Este bine să ilustrăm câteva alte caracteristici generale pe care toate piesele conservate le au în comun Într-adevăr, un caiet Venturian are o serie de constante, parțial atribuibile practicii de scriere a caietului propriu-zis - care în cursul secolului al XIX-lea a devenit din ce în ce mai popular la istoricii de artă -, parțial referitor la modul său personal de a înțelege acest instrument de cercetare în special, urmând acest punct de vedere "comparativ", cazul lui Venturi ar fi din aprofundează mai ales în raport cu caietele lui Cavalcaselle, având în vedere că însuşi Venturi are a amintit de unele ocazii în care a putut studia unele opere de artă, cu relativă redactare a note, însoţite de Cavalcaselle Prin urmare, acesta din urmă ar fi putut afecta nu numai asupra folosirii caietului de către Venturi, dar și asupra modului propriu de a concepe tocmai, pentru a traduce impresia vizuală pe hârtie prin grafică, de altfel calitativ nu mediocru, iar cuvântul intre timp trebuie precizat ca caietele lui Adolfo Venturi sunt cu siguranta caiete de călătorii, deoarece înregistrează în mare parte impresii ale operelor de artă analizate în timpul diverselor sale călătorii în Italia şi în Europa Cu toate acestea, termenul "caiete de lucru", sau poate mai bine doar caiete - lăsând cuvântului referința intimă la care notarea imediată, chiar și în natura sa de utilizare strict personală - rămâne poate cea mai bună și probabil cel mai potrivit de fapt, deși observațiile privind lucrările văzute în timpul Transferurile lui Venturi constituie coloana vertebrală de conținut a acestor manuscrise și acolo califica, se întâmplă să întâmpine, de exemplu, între descrierea unei colecții publice sau privat, al unei biserici sau al unui muzeu, în simple recapitulări ale lucrurilor văzute, în liste de artiști sau lucrări individuale, în adrese ale persoanelor de căutat, în capitole "monografice" dedicate persoanelor fizice artiști, unde, sub numele unui maestru, există o serie de locații în care sunt păstrate lucrările acelui maestru Toate aceste aspecte pot fi încă strâns legate de călătorie: cu toate acestea, există cazuri ușor diferite în care sunt întâlnite fragmente din cărți comentate, indicații bibliografice, sau notații generale asupra unui singur artist și întotdeauna probabil fie că este vorba despre cărțile consultate poate în bibliotecile vizitate în timpul călătoriei, sau reflecții scrise ca note în timpul mișcării Cu toate acestea, este de netăgăduit că unele dintre aceste caiete capătă astfel o conotaţie mai largă decât cea a înregistrarea uscată a datelor legate de vizită și deci de descrierea lucrărilor conservate în muzee sau în biserici italiene și străine Cu toate acestea, ele rămân marginale în ceea ce privește cantitatea de Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â La fel de detaliate ca și studiile despre savanți individuali care au folosit caietul ca instrument de munca (Morelli, Eastlake, Cavalcaselle), cu atât mai mult se simte nevoia unei evaluări generale, mai ales comparativ, a diferitelor practici memo: indicații utile în LEVi , pp - ; acelasi savant e a intervenit pe această temă cu o comunicare intitulată Caietele cunoscătorilor la conferința menționată mai sus de la Udine De la ochi la stilou VENTURI a, pp - ; DANESi SQUARZiNA , p Iar despre relația dintre cei doi vezi mai ales LEVi , p - ; AUGUSTi , p - Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte observaţii directe asupra operelor: prezenţa lor semnalează însă caracterul unui instrument de munca asumată de aceste lucrări și interrelația strânsă pe care o au cu restul materialului diverse conservate în mapele colecţiei Venturi din Pisa adică caietele trebuie să fie plasate în acest complex cu mai multe fațete de cărți și doar gândindu-mă la ele în acest sens fundal este posibil să-i înțelegem natura și scopul Venturi, de fapt, crea adesea fișiere "monografice" (de exemplu Bianchi Ferrari sau "Gabriele Frisoni în Mantua", "Sculptori și pietreri") și a inserat în cadrul acestora o selecție de documente preluate din arhive sau cărți publicate, inclusiv uneori foi de caiete de călătorie inerentă artistului menționat Aceasta documentează o întrepătrundere clară între acestea două aspecte ale cercetării: cel al săpăturii arhivistice și cel al viziunii directe a lucrării, adică cele două coloane ale metodei lui Venturi Relația fructuoasă dintre document și muncă și adevărat ghid în opera lui Venturi, sinteză matură metodologic a inevitabilului a ochiului, adică a vederii directe a lucrării și a siguranței documentului de hârtie rezultat a săpăturii documentare: o legătură urmărită cu bună știință și considerată esențială în derularea anchetei, perceptibilă în probele sale concrete tocmai în acest material de lucrare păstrată şi astăzi formatul caietelor este variabil, deoarece uneori sunt de fapt blocuri cu structura fizică a caietului (buzunar, cu cotor rigid, aceeași dimensiune și calitate a hârtiei), dar în majoritatea apariţiilor acestea sunt compuse din caiete individuale preluate din seturi mai mari de foi pliate în jumătate, uneori de dimensiuni diferite Cât de ușor este înțelege, aceasta implică mobilitatea extremă a cărților și determină, pe lângă accidental descompunerea grupurilor omogene inițial, posibilitatea ca un singur caiet să conțină călătorii multiple efectuate într-un interval cronologic extins, întocmite pe blocuri separate de hârtie e reasamblate într-o etapă ulterioară Legătura geografică plauzibilă și non-rapsodică a succesiunea etapelor și faptul că în unele cazuri Venturi însuși le-a numerotat pe cele singure hârtii și adunate laolaltă diferitele caiete, indică coerența în aceste seturi Lipsa de Cu toate acestea, legarea nu ne permite să fim siguri de structura originală a numeroaselor single-uri unitate În redactarea notelor, Venturi urmează un tipar constant El arată spre deschiderea, ca titlu, a orașului pe care îl descrie; în unele cazuri în foile inițiale, sau în cele în care se introduce caietul în sine, ca un fel de copertă, cel lista completă a orașelor descrise, cel puțin etapele principale, sau, în unele cazuri rare, zei monumente vizitate în singurul oraș Acestea sunt orașe italiene, mai ales în centru-nord, dar acolo există și caiete referitoare la Puglia, Campania și sudul Lazio, precum și cele mari Capitale europene, de la Budapesta la Londra, de la Viena la Madrid Într-un singur caiet, apoi hârtie hârtie (aproape niciodată numerotate), locurile sunt întotdeauna indicate, de parcă ar fi subcapitole afectate de vizită, în special biserici, muzee sau alte monumente și colecții publice Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â materialul celor zece mape și în curs de catalogare și rearanjare Prezența, printre hârtiile lui Venturi, a o colecție foarte densă de documente de natură emiliană, în special din Ferrara și Modena, și prezența mare şi a documentaţiei despre istoria Galleriei Estense (inclusiv câteva documente prime Originalele din secolul al XIX-lea, pe care Venturi le-a păstrat printre hârtiile sale), ne permit să luăm în considerare acest material legată mai ales de lucrările de tineret despre cultura Este între secolele al XV-lea și al XVI-lea, rezultând în numeroase publicații, apărute începând cu mijlocul anilor optzeci ai secolului al XIX-lea (pentru bibliografia completă de Adolfo Venturi vezi TOESCA ; SAMEK LUDOViCi , pp - ; VENTURI - , pp - ; VALERI b) Sunt cunoscute publicările frecvente de documente de arhivă în eseurile lui Venturi, mai ales cele juvenile, chiar dacă nu sunt lungi specifice pe artiști individuali: vezi de exemplu, VENTURI , pp - , și passim (unde se referă la referințe de arhivă în text care se adaugă la anexe documentare corespunzătoare atașate fiecărui capitol al cărții); VENTURI , pp - Circularele documentele ministeriale păstrate în aceste mape se referă evident la perioada de muncă la Minister, în timp ce mai multe cronologic avansate sunt notele pentru prelegerile universitare (unele datate din anii ) și "schițe" referitoare la arhitectura secolului al XVII-lea întocmite pentru continuarea istoriei artei, acestea probabil de la sfârşitul anilor treizeci şi începutul anilor patruzeci călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte privat Fiecare vizită este marcată de descrierea lucrărilor, una câte una, precedată de numărul de catalog în cazul muzeelor Pentru orașele italiene, în special, există o echilibru destul de echilibrat între vizitele la muzee și principalele clădiri care alcătuiesc țesătura urbană, în timp ce pentru orașele străine caietele raportează doar vizitele la marile muzee sau cele mai importante colecții private: practic nu au fost adnotări trasate (sau dovezi ale adnotărilor) în afara zidurilor instituțiilor individuale Interesul lui Venturi este extrem de exclusivist Pictura și sculptura constituie obiectul principal de studiu Ambele arte sunt înțelese în sensul extins care va fi propriu a istoriei artei: pentru prima aceasta înseamnă o atenție deosebită pentru grafică, în special de în fața marilor colecții de muzee precum Luvru sau British Museum din Londra, și alla miniatură ; pentru al doilea, însă, există o atenție "omnivoră" care pleacă de la statuar monumentală și ajunge la emailuri, niellos, plăcuțe și medalii Foarte rar, însă, ca să nu mai vorbim aproape absente, referirile la arhitectură, limitate la câteva indicaţii sporadice asupra mobilierului zona urbană a orașelor sau la caracteristicile specifice ale unui singur monument (există de ex de exemplu câteva însemnări despre bazilicile din Ravenna sau despre niște turnuri clopotnițe ale orașelor mici din nordul Campaniei, comparativ cu exemplele din Ferrara) Arhitectura este raportata, in majoritatea cazurilor, numai dacă este îmbogățit cu un decor sculptural semnificativ, cum ar fi faţadele catedralelor sau baptisteriilor (mai ales Parma), marile portaluri romanice italiene, sau anumite capitale, precum cele din San Michele din Cremona și Pavia, în unele cazuri, de asemenea pentru că sunt deja muzeizate referirile la lucrările secolului al XVII-lea, și mai ales ale secolului al XVIII-lea, sunt în întregime ocazional, chiar dacă mai există unele adnotări în mare parte din cauza excepționalității a lucrării sau lipsa altor elemente de mai mare interes de descris (cum ar fi pictura del Saraceni in Sessa Aurunca); în timp ce materialul arheologic este absent Cronologic însă, perioada în care atenţia celor savant este cel care merge de la începutul Evului Mediu - mai bine, din antichitatea târzie - până la Renaștere matur; artiștii luați în considerare sunt în mare parte italieni Referințele sunt rare la artiști non-italieni care, atunci când sunt remarcați, sunt în mare parte flamand, cu care Venturi dobândise o destulă familiaritate începând cu reorganizarea galeriilor Lucrări romane, în special de la Galeria Națională de Artă Antică caietele reflectă deci perfect binecunoscutele domenii de cercetare ale lui Venturi, iar în în special marele șantier al Istoriei Artei (care inițial trebuia oprit la al XVI-lea), de care, după cum se va vedea mai bine, se leagă fără îndoială Pornire mai ales din anii este însă documentată amploarea interesului său, care merge la acoperă tot secolul al XVII-lea și o parte din secolul al XVIII-lea italian, din care nu există nicio urmă în aceste caiete De altfel, în ceea ce privește caietele rămase, este izbitor ceea ce a publicat Venturi în Studi dal vero, un volum care este rezultatul noilor călătorii în Europa făcute la începutul anilor și care a fost publicată în , în care există și un capitol special dedicat "maeștrilor italieni din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea" Această scriere, care s-a născut clar după aceasta încă un turneu european, se bazează pe o concepție "taccuinistică", adică înregistrarea lucrări individuale și reflecții asupra a ceea ce a văzut recent cu un inedit (pentru el) atenție dedicată secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea (cel din Tiepolo și Piazzetta în primul rând), deşi nu depăşeşte niciodată liniştitorii Stâlpii lui Hercule ai lui Canova Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â În special pe această temă, a se vedea iACOBiNi , pp - , în parte pp - NiCiTA , pp - , în parte pp - , - Â Pentru călătoriile europene din anii vezi AUGUSTi , pp - VENTURi b, în special pp - Pentru a verifica cât de mult dezvoltarea cercetarea de către studenții specializării, care au investigat adesea alte domenii cronologice decât proiectul începutul istoriei artei: vezi, de exemplu, cazul Longhi, asupra căruia LORiZZO Este însă necesar consideră că angajamentul menționat mai sus față de reorganizarea muzeului din Roma și, prin urmare, publicarea "Le Galeriile Naționale Italiene" începând cu , implică însă, încă de la aceste date, o accent pe artiști Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte in sfarsit ramane de spus ca, avand in vedere tipul de scris al caietului, a unei imediate sesizabile şi în însăşi dispunerea pasajelor individuale de pe pagină - ştersăturile sunt foarte putine, frecvent scrisul nu este centrat, ci decalat sau chiar dezordonat, ceea ce poate indica condiții dificile de scriere - și poate fi dificil a unui aranjament retrospectiv pe marginea unei amintiri proaspete Acest lucru nu exclude faptul că în în unele cazuri se înregistrează prezența notelor scrise într-o fază ulterioară, timpi scurti de notare mai presus de toate să regândim o atribuire, semn în orice caz că acest material a constituit o instrument de lucru eficient Lectura foarte fină a unor detalii picturale, însă, cel caracter vioi al impresiei care reiese și din multe pasaje, uneori cu treptat proces care duce la formularea numelui autorului operei - atunci când este recunoscut, semnalat de obicei cu semnul exclamării ca eureka ochiului -, adjectivul insistent și foarte elaborat la culoare, dar mai ales referirile la starea de conservare a celor singure lucrări sau restaurări efectuate (referirile la tehnica executivă sunt în schimb foarte rare) indică cu clarifica natura note au vif Caietul din - : primul turneu european se poate deci propune o distincţie schematică şi deci o grupare raționament care permite o identificare inițială a caietelor individuale - sau a unora dintre ele, cel puțin cele care păstrează integritatea parțială - și distribuția în consecință cronologic, dacă nu este constatat cu absolută certitudine, cel puțin orientativ Omologia a structurii fizice a unor caiete face posibilă formarea de nuclee omogene, conectate sau la un o singură călătorie sau mai multe călătorii dar efectuate în aceeași perioadă Fig Adolfo Venturi, Caiet european: c , Muzeul Correr, Veneția, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de bibliotecă și arhive Fig index al caietului european, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de bibliotecă și arhive În grupul caietelor Venturiene există un exemplu unic, deoarece prezintă caracteristici fizice și de conținut specifice și un caiet de , x , cm В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В Italienii și străinii secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea (van Dyck, Rubens, Preti, Ribera): NiCiTA , pp - ; vedea tot AUGUSTi călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte vom numi caiet european (cu un bloc de hartii, ceva mai mic in interior, cm , x ) (Fig ) Acest caiet a fost alcătuit inițial din caiete individuale care au fost legate între ele împreună la un moment ulterior, o legare astăzi aproape complet sărit Astfel de legatoria include si o hartie pe care este consemnat un index in stilou, autograf de Venturi, care arată orașele vizitate aranjate în ordine alfabetică, ceea ce vă permite verificați golurile din caiet, puține, dar prezente (mai ales Sankt Petersburg) (Fig ) eu sunt toate elementele care demonstrează modul în care a fost concepută ca o simplă broșură consultare și singurul caz, dintre cele păstrate astăzi, al unui caiet compus din carnețe individuale legate împreună caietul are numerotarea în creion roșu a lucrărilor individuale, nu a paginilor Cu toate acestea, prezența numerotării în roșu și a legării ajută la ipoteza fie că este un set omogen de documente, care se referă la o singură călătorie lungă Plecăm de la Muzeul Correr din Veneția și ajungi să atingi extremul est și extremul vest al Europei, din Budapesta și Moscova până la Londra și Madrid, trecând prin multe capitale europene Orașul Viena apare de două ori: ar putea fi două călătorii apoi reunite împreună, dar având în vedere că Venturi a legat diferite formate de hârtie (în partea de jos a caietului este cel menționat mai sus tip de foaie mai mică și cu linii transversale), ar putea fi și utilizarea de caiete diferite în același tur, apoi reasamblate împreună Unul dintre motivele pentru care acest caiet ocupă o poziție unică în notele de Călătoria Venturiană constă în faptul că este probabil "primul" lui caiet real, să fie conectat la "primul" turneu european extins citat în Memorii drept "record de călătorie istorico-artistic" de fapt înregistrează o scanare a diverselor etape pe care le trasează, cu lumină modificări şi din cauza golurilor din caiet, tocmai cele menţionate în autobiografie Cu siguranță nu se spune că este primul caiet scris de Venturi în timp ce cert este că nu a fost prima lui călătorie europeană De fapt, nu era prima dată când cărturarul călătorește Europa, nici, la aceste date, nu ducea lipsă de contacte europene, consolidate acum după ale lui colaborări științifice cu reviste franceze ("L'Art") și germane (mai ales "Jahrbuch" al muzeele din Berlin), datând de la mijlocul anilor și mai târziu la organizarea expoziției despre Ferrara desfășurată la Burlington Fine Arts Club din Londra în Aceasta a fost însă prima împrejurare în care Venturi a pornit într-o călătorie specială să studieze muzeele și operele de artă, ceea ce explică și importanța deosebită pe care o asumă această călătorie în interiorul Memoriilor autobiografice (care nu au niciun motiv să fie negări) Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Obiceiul de a-și numerota documentele cu creionul roșu nu este atipic în hârtiile lui Venturi E gasit de fapt și în alte seturi documentare: de exemplu, copiile circularelor ministeriale au a numerotarea în creion roșu rulează, precum și alte fișe de notițe, cum ar fi cele cu caracter monografic pe artiștii individuali, în care se colectează informații de diferite tipuri, au o numerotare progresivă a creion roșu A studiat în special acest caiet G de Pascal, caietele lui Adolfo Venturi, teză de licență, Universitatea din Udine, anul universitar - , conducător Donata Levi; se studiau alte caiete, mereu cu teze diploma de la Universitatea din Udine (supervizor Donata Levi), de la G Scussolino, caietul spaniol de Adolfo Venturi, ( - ); K Marchini, Caietul lui Adolfo Venturi: călătoria la Londra în ( - ) de fapt, acest set mai mic de hărți este dezorganizat geografic: dincolo de Viena conține Parisul (citat și mai sus), Windsor, Weimar, Chatsworth; de asemenea indexul plasat în partea de jos a acestui caiet e intitulat "indexul celor carnete de cartonaşe" Tot in alte caiete sunt 'returnuri', ca in caietul in care sunt descrise muzeele din Strasbourg, Frankfurt, Köln și apoi din nou Frankfurt unde se află a interpolat și o notă referitoare la Köln, apoi Mainz și apoi din nou Köln: nu este ușor înțelegeți dacă avem de-a face cu întoarceri în orașe sau dacă notele sunt luate în mod confuz în acest caz însă, al spre deosebire de caietul european, foile nu sunt separate, ci atașate de un cotor rigid VENTURi a, p ; alte călătorii europene ulterioare sunt indicate în VENTURi b, pp - Vezi si DALAi EMiLiANi , p Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte O serie de referințe încrucișate atestă o datare plauzibilă a acestui "prim" exemplar la mijlocul ultimului deceniu al secolului al XIX-lea intre timp unele elemente permit un sigur dating ante quem principalul este constituit de publicarea primului volum al Istoriei artei ( ), întrucât aici găsim mai multe transpuneri literale din aceasta caiet Într-adevăr, este posibil ca aceste prime note sistematice de călătorie să fi furnizat substanța cuvenită proiect mai larg în istoria artei: Venturi se mută în marile muzee europene cu atenție în special pentru pictura, sculptura și grafica italiană între arta creștină timpurie și al -lea secol Acest "prim" caiet, adică începe să arate o intenție de observație specific, foarte larg dar deja selectat, care a stat la baza elaborării unei mari lucrări asupra artei italiene până la Renaștere O mare parte din materialul adunat în acest caiet de excursie ar deborda și în alte contribuții, dedicate unor colecții, precum ad exemplu cele maghiare Printre acestea, un loc proeminent îl ocupă și catalogul de Colecția Crespi din Milano, care a apărut în , care poate ajuta la scurtarea terminus ante quem pentru data caietului Fie că este vorba doar de călătoria din sau minus, acest manuscris are legături strânse cu publicarea catalogului Colecția Crespi Plecând de la același subtitlu al cărții, Note și comparații, indică Venturi metoda folosită a fost bună: analiza detaliată a lucrărilor și compararea mărturiilor figurat în scopul reexaminării atribuţiei Dar, mai important, în în prefaţă se face referire directă la "amintiri de călătorie" Pe lângă precizarea firmei intentia de a justifica diversele atributii propuse pentru lucrarile din Galeria Crespi printr-o comparație cu cele conservate în galeriile Europei, Venturi scrie: Pentru a clarifica opiniile, ne vom aminti uneori amintirile noastre de călătorie, studiile noastre în jurul activității vechilor maeștri, aplicând noi principii de critică și aducând culegeri la istoria artei S-a încercat să marcheze caracterele artiştilor într-un mod modern prin indicarea, şi nu fără incertitudini, cutare sau cutare particularitate, care se repetă de obicei în lucrările lor; dar criticii vor putea oferi designul multor altora, cercetând fizionomia fiecărui artist propriu, care este determinat în obiceiurile mâinii și în sentimentul deosebit al proporțiilor si culoare începe așadar, cu volumul Crespi, un studiu sistematic al lucrărilor conservate în marile galerii europene, cu verificarea atașată a atribuțiilor individuale, nu mai sunt legate de doar protagoniști ai renașterii Este, dar extins treptat la întregul Quattro e Secolul al XVI-lea italian, defalcat pe școli Utilizarea sistematică a călătoriilor implică viziune a lucrărilor și rezultă în nota luată "din viață" care la rândul ei devine (o poate deveni) baza pentru editare O relație atât de strânsă între publicat-nepublicat și exact Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Confirmări documentare pentru a fixa debutul călătoriei de studii europene la mijlocul ultimului deceniu de Novecento se găsesc în alte pasaje din Memorii, în care Venturi pretinde că și-a lărgit cunoștințele între și și în care precizează: "De patruzeci de ani, în plină vară, călătoresc în căutarea comorilor al artei italiene" (VENTURi a, p , ), care avea să ducă la sfârșitul anilor optzeci; aceeași cronologie propus în VENTURi b, p ; vedea AUGUSTi , parţial pp - , - Vezi și VENTURi b, pp - ; AUGUSTi ; AUGUSTi b, pp - VENTURi a, pp - Mă refer aici la FEDERiGHi - și la eseul aceluiași savant în acest numărul de "Memofonte" perioada dintre cele două secole marchează un punct de cotitură în călătoria lui Venturi: VENTURI b; VENTURI c Despre acest moment din biografia lui Venturi, vezi AUGUSTi , pp - În jurnalele lui Venturi, faceți referire în special la SCiOLLA-VARALLO și la clarificările ulterioare ale Papa VENTURi b, p iX De menționat că în prefața acestui volum, Venturi menționează picturi conservate a Viena (p X), la Paris (p X), la Budapesta, München, Frankfurt și Berlin (p Xii, toate lucrările pe care le contestă atribuirea actuală), la Londra (p xiii), la Karlsruhe (p xiii), Petersburg (p , ) Este raportat în în special citarea, în colecția Prințului Clary din Tepliz (p ), a picturii lui Lorenzo Costa înfățișând Fasti-ul marchizului Francesco Gonzaga, descris minuțios în caietul european călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte documentabil: spionii evidenti sunt de fapt toate acele locuțiuni folosite în material publicate care poartă în sine germenul observației în viu și care sunt înregistrate în abundenta in aceasta ca si in alte caiete Câteva exemple, preluate din Caietul European e prezent deci în textul Crespi şi în alte învecinate cronologic, şi în sine suficient pentru înțelegeți tipul de transpunere de la notă la publicație: "tăierea nărilor" sau a buzele, "curba bărbiei", "linia frunții" sau nasul, "vârfurile rotunjite", "degetele" părul trunchiat", "irizorii limpezi", "rari", "mătăsos", "moale" roz și părul alb "rosy" alcătuiesc un nivelul minim de potrivire; apoi urcăm spre un registru mai personal, format din carne "dentat", "alabastru", "portocaliu", "întunecat", "aburit", "gălbui", "gălbui", "roșcat", "transparent", "roșu cu jar" (de remarcat atenția deosebită adusă culorii), firele de păr "spinoase", "motolit", "slab", artiști "grosani", "fețele de lemn", capete ca "dovleci rotunzi între aripi multicolore", palmele ca niște scimitare, pietricelele ca ouăle, hainele adaptate "ca deasupra unui cilindru de fier", carnea "acoperită cu o mănușă strălucitoare", pliurile "în țesătură ca cannelloni umed", "marcați la un capriciu", norii ca "nori cumulus strălucitori", "călzi cu apusul", "căsuțele" palisade și vitrine de lenjerie", "munții conici aurii din fundal", "fâșia pământ șerpuit ca o coadă lungă răsucită", albii care au "umiditatea argintie a fâșii lăsate de melci pe drum", "zeitățile de jos luate dintr-o cutie de lemn pentru a distra copiii și așezat în jurul unei mese" Toate notațiile, acestea, care dau o parte atestă viziunea directă efectivă a lucrărilor, declarată și aproape revendicată de către Venturi insusi, iar pe de alta documenteaza folosirea caietului ca rezervor de note pt pregătirea publicațiilor Celelalte caiete și hârtii libere: date și locuri Să descriem acum pe scurt caracteristicile celorlalte caiete ale lui Venturi în în primul rând, opt broșuri dreptunghiulare mici (cm , x , ), cu cotor negru rigid pe o latură scurtă și celelalte trei margini exterioare ale paginilor aurite în timp ce al patrulea, cel de lângă coasta rigidă, este conturat pentru a facilita ruperea: acesta structura a făcut adesea ca astfel de caiete să fie mutilate, deoarece eclozarea a facilitat ruptura și deci pierderea primelor pagini (Fig ) Fig Adolfo Venturi, Caiet cu cotor rigid, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de bibliotecă și arhive Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â VENTURi b, passim, dar vezi în special întreaga prefață pp V-XXV (reeditat parțial și în SCiOLLA-FRASCiONE , pp - ) Adesea Venturi reproduce în caiet orice inscripții prezente pe lucrări, în special semnături, care apoi revin sistematic în textul publicat: de exemplu VENTURi a, pp , , , , Limbaj analog în contribuțiile "Galeriilor Naționale Italiene": câteva exemple în NiCiTA , p Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte Sunt scrise cu stilou (cu cerneală sepia și albastru deschis sau cu creion) iar frunzele nu au pista numerică De obicei, în aceste mici caiete, Venturi a descris o lucrare per pagină Ca și în Caietul European menționat anterior, există și în acesta sunt înregistrate atât orașe italiene (Lombardia, Emilia, Campania etc ) cât și europene (Londra, Budapesta) este probabil ca fiecare caiet să se refere la o singură etapă, în timp ce nu se poate stabili dacă este o singură călătorie desenele si schemele grafice, si aici, sunt suficiente frecvent într-unul din aceste caiete, mutilat pentru că începe brusc, găsim o serie de adnotări pe miniaturi ale manuscriselor păstrate în Biblioteca Estense din Modena; Prin urmare există citate din Cassiodorus și referiri la opus sectile Acest lucru ajută la împingerea lor datarea anterioară anului , adică ediția primului volum din Storia dell'arte, unde există considerații pe această temă O confirmare suplimentară vine de la altul caiet de aceeași tipologie, purtând raportul unei călătorii la Londra, în care se are citarea unei expoziţii desfăşurate în la Londra şi câteva observaţii asupra manuscriselor iluminat la British Museum și la Biblioteca Națională, reprodus text în primul rând volumul istoriei artei Și, prin urmare, este probabil ca blocarea acestor opt caiete să poată datează între ultimii ani ai secolului al XIX-lea și în cadrul acestui prim an al secolului următor Fig Adolfo Venturi, Caiet cu dop metalic, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de bibliotecă și arhive În hârtiile lui Venturi sunt păstrate șase caiete, scrise cu cerneală sepia și creion, care se distinge clar de celelalte printr-un opritor metalic care ține mai multe foi împreună format dreptunghiular mai mare decat tipul anterior (cm x , ), tot da Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Un singur exemplu pentru toți: o hartă a Psalterium romanum al Muzeului Britanic este astfel înregistrată în caiet: "[ ] Pare mai degrabă o imitație a unui lucru carolingian, decât un model V c cel Hristos in mandorla lobata, cu pliuri cu contururi zic zac Și vom vedea ceva de pe vremea otonilor La c David printre cântăreți Observați semnele de punctuație care implică mai multe forme; și notează la c v litera B cu o serie de crengi împletite gros cu animale, în cercurile lăsate goale, și mici genii care sar din țesătură în țesătură"; astfel în Istoria artei (vol ii, p ): "psalteriul Sfântului Augustin, în British Museum (Vespas A i), și indicat, conform tradiţiei, ca unul dintre codurile trimise de Sfântul Grigorie în Anglia; dar și în spate, într-adevăr are multe relații cu miniaturi din epoca carolingiană, da în Hristos într-o mandorlă cu patru lobi, ca și în scena lui David printre cântăreți": în special acestor caiete londoneze este dedicată teza citată a lui Karen Marchini Â călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte se introduce într-o gaură rotundă făcută în partea scurtă a foii (Fig ) Aceasta conformatie, ca si precedenta a facilitat desprinderea unor foi Sunt exact la fel formatul celor conservate în Arhiva lui Lionello Venturi din Roma și lucrările, tot în în acest caz, nu poartă nicio urmă de numerotare Cu excepția unuia (mutilat, care privește Abruzzo), celelalte cinci (care se ocupă de Florența, Karlsruhe, Cremona, Pavia și a călătorie de la Trento la Monaco) au un număr în partea goală a diferitelor carduri (să-i spunem vers), care ar putea indica și o întâlnire, fiind prezent i numerele " " (ștampilate cu cerneală violetă) și " " scrise cu creion (probabil autograf de Venturi) Corespondența textuală dintre unele pasaje din ele conținutul și primele două volume ale Storia dell'arte, apărute până în , întăresc acest ipoteză Totuși caietul care conține descrierea Paviei este ștampilat " ", dar la în interior se scrie: "Pavia Muzeu Toate fragmentele publicate în vol ca provenienţă din San Michele, provin în schimb din bazilica distrusă San Giovanni in Borgo" al treilea volum a istoriei artei a fost publicată în , deci data călătoriei ar trebui probabil mutată după acest an, mai ales că această notaţie nu pare a fi o adăugare ulterioară Luat în ansamblu, totuși, nici acest set de caiete nu ar trebui să depășească prima jumătate a secolului al XX-lea O confirmare indirectă vine și din faptul că, dacă acestea exemplarele urmează să fie legate de cele romane, s-ar potrivi o datare de la începutul secolului al XX-lea perfect cu ipoteza unui tânăr Lionello Venturi, născut în și deci nu încă douăzeci de ani, călătorind cu tatăl său mai mult, în aceste caiete există expresii care atestă cum Venturi vizitase deja unele locuri, mai ales in Germania, ceea ce ajuta la miscare aceste exemplare datează mai târziu decât primele călătorii europene și poate și caietele cu nervură rigidă care datează înainte de Există și două caiete mari formate aproape exclusiv din hârtii de același format ( x cm), mai mare decât celelalte tipuri descrise până acum, cel mai mult cea mai mare dintre cele folosite de Venturi pentru aceste note de călătorie (Fig ) Venturi a împăturit foile în două pentru a forma blocuri individuale, din care apoi folosește doar pagina dreapta, lăsând stânga în mare parte albă Cu certitudine, pentru adevăr, ar trebui să vorbim a unui singur caiet: Venturi, de fapt, într-un singur caz a reasamblat diverse hârtii într-un bloc unitar, de data aceasta fără legare, dar cu o numerotare a rulați în creion roșu hârtie cu hârtie (și nu lucru după muncă ca în caietul european), de la la , deși există unele lacune caietul este scris folosind cerneală în predominant sepia, în unele cazuri albastru, și cu creion Orașele și orașele italiene încă revin Țări europene: prin urmare acest caiet ar putea constitui raportul uneia dintre acele excursii pe care Venturi le-a finalizat frecvent de la sfârşitul secolului al XIX-lea Acum, acest lucru duce la unele probleme între timp, faptul că însuși Venturi are folosită această numerotare în succesiune nu implică deloc că seturile individuale de foi care alcătuiesc blocul corespund unei succesiuni de fapt cronologice de vizite Venturi, adică, poate să fi numerotat diferitele locuri vizitate alergând punându-le pe primul loc un oraș față de altul, inversând astfel ordinea itinerariului: de fapt, nimeni nu ne spune că blocul din Siena, de exemplu, este mai devreme, așa cum este după numerotare, la cea din Vicenza S-ar putea, de asemenea, ca Venturi să fi fuzionat caiete referitoare la mai multe călătorii, cu siguranță făcute în luni apropiate sau chiar ani, pertinente aceleiași Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Este necesar să se verifice modul în care acest grup pisan de caiete poate fi integrat cu cele păstrate la Roma; da raportați, de exemplu, în Pisa, un grup de frunze vrac de acest format care ar putea proveni și din Caiete romane, în timp ce mutilarea anumitor caiete păstrate la Pisa ar putea fi umplută cu materialul azi la Roma A se vedea, de exemplu, cazul caietului privind Abruzzo (Tagliacozzo, L'Aquila) prezent atât la Pisa (mutilat) cât și la Roma, în ambele cazuri scrise cu creion, în timp ce ciudat cazul celui din Pavia: vezi mai sus, nota A se vedea al treilea volum al Storia dell'arte (parțial pp - : aici ne referim la capitalele Muzeului Civic de Pavia despre care se spune că provin din San Michele) Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte recunoaștere, dar de fapt nu absolut reconstrucbilă cu certitudine urmând comanda curent: o ipoteză care nu poate fi exclusă a priori având în vedere structura acestor caiete mari compus din mai multe caiete mobile (mai ales că multe hârtii au fost confundate în restul documentatie si numai datorita numerotarii a fost posibila reunirea acestora) Fig Adolfo Venturi, caiet pictural și caiet sculptural, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de biblioteci și arhive Cu toate acestea, există un al doilea caiet de un format similar pentru care certitudinea unității nu poate fi stabilit cu dovezi absolute Acest al doilea bloc este complet lipsit de indicatii: scris integral cu cerneala sepia, nu are numerotare interna foile au fost parțial deja plasate una lângă alta în locația originală din interiorul dosarelor, în timp ce altele au fost recompuse prin analogia dimensiunii cărților, la fel a celuilalt caiet mare cu numerotare roșie tocmai descris în unele cazuri indivizi caietele sunt adunate în foi de caiet pătrate, în interiorul cărora au fost și ele așezate alte lucrări, de alt format, dar învecinate ca temă (orașul obișnuit, muzeul obișnuit sau Colectie) și un set de cărți mai dezorganizat decât celălalt cu numerotare roșie Cu toate acestea, ambele blocuri au o caracteristică importantă care le-a determinat pe ale lor recompunere: prima, de fapt, cu numerotarea în roșu, și dedicată în întregime pictura, în timp ce aceasta a doua în întregime la sculptură Prin urmare, le-am putea defini ca a caiet pictural si un caiet sculptural, tinand mereu cont ca cel 'pictural' are cel urmă sigură a unei numerotări care vă permite să o reconstituiți în unități, chiar dacă poate realizat a posteriori, în timp ce cel sculptural nu are nicio dovadă sensibilă care să ne permită constata relevanța într-un set de lucrări individuale este un fapt important, totuși, să rețineți că există grupuri de cărți dedicate exclusiv la sculptură şi pictură, trăsătură care deosebeşte aceste două caiete de celelalte, în care sculptura și pictura au fost tratate împreună Deși descrierea unora este prezentă monumente în pieţe sau vreo decoraţie sculpturală exterioară, în caietul picturalÂ i călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte referirile la sculptură sunt într-adevăr reduse la minimum Același lucru este valabil și pentru caiet sculptural: lucrările din această grupă conțin și unele referiri la lucrări picturale, dar există o prevalenţă clară a sculpturii Nu putem exclude ipoteza că, prin vizitarea același oraș, Venturi a folosit diferite hârtii pentru a înregistra lucrările acestor două "arte major', făcând astfel în mod deliberat o distincţie Această specificitate "monografică" ne permite de asemenea să precizăm datarea celor două blocuri, având în vedere că o mare parte a notațiilor prezent în aceste caiete mai mari și a fost turnat în volumele publicate ale Istoriei artei între și , adică tocmai cele care țin de pictura și sculptura din secolul al XIV-lea și Quattrocento italian O dovadă foarte puternică că astfel de caiete au fost întocmite în vederea studii specifice secolului al XV-lea și date de partea dedicată Budapestei, pe care o avea Venturi vizitat de mai multe ori în anii precedenți (și prezent deja în caietul european, de exemplu), care apare încă în acest caiet dar cu adnotări referitoare doar la artiștii din secolul al XV-lea În sfârșit, să trecem la ultimul tip de notebook, care poate fi împărțit la rândul său în două subcategorii O primă care include câteva exemple de format care nu este accesibil tipologii anterioare descrise, dar care prezintă înregistrarea completă a călătoriilor individuale da se ocupă mai ales cu foi cu linii, caiete mici: exemplu și caietul cu linii chenar roșu care cuprinde raportul unei călătorii făcute cu siguranță cu trenul din Veneția în Pistoia, unde se fac opriri în orașele Ferrara, Bologna și Prato; sau unul dedicat în întregime Spaniei, care include Madrid și Barcelona Probabil așa secțiuni de note legate în mod expres de o singură călătorie sau caiete de însoțit alte caiete, adică folosite în aceeași mișcare Cealaltă subcategorie este cea a cardurilor gratuite (Fig ), cea care prezintă cel mai mare probleme de organizare şi interpretare în unele cazuri, Venturi însuși - sau altcineva - le-a adunat împreună, adunându-le în plicuri sau coli mai mari împăturite în două a ca un container, dar fără a urma o anumită ordine, de multe ori în vrac Este despre o serie de foi, scrise cu sepia, cerneală albastră sau creion gri (majoritatea), care a aparținut în mod incontestabil caiete după cum se evidențiază, pe lângă obiectul scrisului, de asemenea tipul de scriere, prescurtat, descriptiv al operelor de artă și adesea însoțit de note grafice Aproape toate acestea sunt carduri de format mic și adesea altele decât asta a celorlalte caiete Avem impresia că sunt note legate de călătorii individuale, poate scurte incursiuni (multe sunt dedicate Veneției, atât bisericilor, cât și Galeriei al Academiei), o situație foarte diferită de profilul organizațional pe care îl găsim în majoritatea caietelor menţionate până acum Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că în unele cazuri Venturi însuși a dezmembrat caietele, a rupt foile din locația lor inițială și le-a lipit în alte contexte Dosare monografice privind anumiți artiști sau foi mai mari in care se aplica si se comenteaza paginile caietelor, pentru a recompune un tablou general dedicată unui anume artist, mărturisesc această afirmație (Fig ) Acolo unde a fost posibil, unele hârtii zburătoare au fost urmărite până la locația lor original: foile care au aparținut caietelor din primele două tipuri, cele cu cotor rigide și cele cu captură fluture, erau ușor de recunoscut pentru formatul lor deosebit care nu lăsa nicio îndoială în alte cazuri era în schimb mult mai greu de recompus Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi cazul monumentului din piața din Brescello, sau atenția minimă acordată sculpturilor din exterior a Baptisteriului din Parma, împotriva numeroaselor hârtii care, de exemplu, sunt dedicate acestui ultim monument, cu o împărțire meticuloasă a mâinilor maeștrilor și atelierelor individuale, într-un caiet maro cu margini rigide dedicat Emiliei și Lombardiei A se vedea volumul al patrulea din Storia dell'arte (Sculptura secolului al XIV-lea și originile sale), apărut în ; al cincilea (Tabloul secolului al XIV-lea și originile sale) din nou din ; iar apoi al șaselea (Sculptura secolului al XV-lea), din , și al VII-lea (Tabloul secolului al XV-lea), împărțit în patru părți, respectiv din , , , Acestea volumele marchează și o restructurare generală a lucrării în jurul istoriei artei: AGOSTi , pp - Vezi și VENTURi FEDERiGHi - , p Â Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte seturi unitare De exemplu, câteva foi referitoare la pictorii Cossa și Grandi se găsesc împreună cu grupuri de cărți care par să aibă ca temă principală pe acești doi pictori și în care da adună informații despre acestea preluate din diverse surse, de la analiză bibliografică până la aceea de arhivă Probabil progresul căutărilor va putea plasa aceste foi sau grupuri de foi în cadrul unei călătorii date sau pentru a le apropia, deși cu aproximație, de altele cărți libere Deosebit de semnificative sunt notele scrise pe hârtie cu antet "Crespi", inclusiv unele orașe din nordul Italiei, în special din Lombardia, care le plasează cu siguranță în raport cu perioada în care Venturi a lucrat la publicația menționată mai sus a colecția Crespi din Milano publicată în ; sau un caiet mic care este un cont al vizita la expozitia de pictura lombarda organizata la Burlington in iulie , din care anul în continuare Catalogul relativ al tablourilor realizate de maeștri ai școlilor milaneze și aliate de Lombardia De fapt, aceste "caiete împrăștiate" sunt un fel de constelație gravitațională în jurul blocurilor de caiete mai structurate Fig Adolfo Venturi, Note despre hârtii libere: Milano, colecția Crespi, Scuola Normale Superiore of Pisa, Centrul Biblioteci și Arhive Fig Adolfo Venturi, Maestro della Maddalena: folosirea foilor rupte din caiete, Scuola Normale Universitatea din Pisa, Centrul de Biblioteci și Arhive În general, se poate spune că este un set de cărți foarte mare și capabil pentru a confirma calitatea de călător autentic al lui Venturi, care a scris în fața lucrări, deseori revenind la aceleași colecții, cu adevărat pentru "a vedea și a vedea din nou" A din punct de vedere cantitativ, materialul atât de mare atestă faptul că instrumentul de notebook a fost portant în instrumentare a operei savantului și, în anumite limite, invită și la o lectură reînnoită a producției sale publicate Înainte și după caiete caietele, așa cum am menționat mai sus, pot fi datate toate între mijlocul ultimului deceniu al secolului al XIX-lea şi mijlocul celui următor Întrebările care apar sunt: există sau Au existat caiete înainte și după această fază cronologică? începu Venturi folosește caietul de călătorie în primul său turneu european și s-a gândit la el ca pe un instrument călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte legată în special de elaborarea istoriei artei? Sau l-a folosit și înainte și o are a continuat sa foloseasca dupa in ciuda lipsei de dovezi in acest sens? Impresia pe care o obținem din studiul materialului conservat la Pisa este că, deși prezența caietelor înainte și după acest deceniu de muncă grea nu poate fi exclusă complet lucru, aceasta a fost în special faza de utilizare a caietului de către Venturi De asemenea pentru că ar fi destul de dificil, deși cu siguranță nu imposibil, să postulezi un naufragiu al toate documentele referitoare la alte perioade cu toate acestea, problemele nu privesc un factor pur cronologic și sunt mult mai multe complexe, pentru că ating șantierul scrierii lui Venturi, care este tocmai analiza caiete vă invită să vă reconsiderați cu atenție În publicaţiile lui Venturi anterioare - , anul "primului" caiet, sunt percepute mișcări sintactice și constante lingvistice care se va regăsi apoi în următoarele caiete, cu un pasaj invers publicat-nepublicat: mai presus de toate da amintiți-vă că "Lumina din Bengal", prezentă în caietul european, făcând referire la unele tablouri ale Franța păstrată la Bologna, prost restaurată și deci "iluminată cu focuri Bengal", precum poate fi citit în articolul Per la storia dell'arte din Acest exemplu, ca și altele (în special gândiți-vă la deja menționatul "Galeriile Naționale Italiene"), este indicatorul precis al uneia scriere care derivă din viziunea directă a operei care nu ține de simpla descriere, al povestea imaginii (poziția figurilor, prezența peisajului), dar se mișcă pentru fixați o impresie imediată, pe care cuvântul o traduce pe hârtie şi legitim să se gândească că de caiete, sau altfel spus note au vif, ar trebui să existe și unele înaintea acestui fatidic mijlocul anilor , poate mai ales pentru a face referire la vizitele la galerii Italiană Dar călătoriile, și mai ales acest prim turneu european realizat special pentru a vedea și a scrie în fața lucrărilor, a permis o îmbogățire a materialului studiu, a extins foarte mult posibilitatea de comparație și, în cele din urmă, a exacerbat deja vizibilul Sensibilitatea descriptivă venturiană Nevoia de a surprinde, pe loc, impresia vie a o lucrare care nu putea fi văzută și revizuită cu ușurință, a ajutat la perfecționarea uneia instrumente lingvistice capabile să înregistreze caracterul proeminent al artefactului unic și a făcut-o utilizabilă în narațiunea istoriei artei italiene Cuvântul și schița grafică consemnat într-un caiet a adus astfel o judecată de merit şi a mutat descrierea de la a povestea imaginii la analiza critică a acesteia, la lectura ei: nu întâmplător este a ei în caiete ar trebui întărită revizuirea sistematică a atribuţiilor, în special a galeriilor străin Și nu întâmplător în caiete nu există practic orașe în care Venturi a trăit sau a trăit - Modena și Roma - în care putea vedea și vedea din nou cu ușurință operele de artă; în special, cazul Romei este semnificativ, mai ales că descrierea operelor de artă conservate în muzeele romane precum Galleria Corsini (publicată în diferitele volume ale "Galeriilor Naționale Italiene") prezintă, așa cum am spus deja, asemănări semnificative cu limbajul caietelor Mai multe detalii pot fi adăugate, datând mai departe de-a lungul anilor de fapt altii urme, deși trecătoare, ale unui "taccuinare" anterior acestei faze pot fi deduse dintr-o altă documentație de supraviețuire În biblioteca lui Adolfo Venturi, păstrată la Roma la Institutul Central de Restaurare, există încă numeroase texte care au aparținut lui Adolfo - pe care și și-a aplicat ex-librisul (Fig ) - pe care statul l-a putut achiziționa la momentul moartea în unele dintre aceste publicații, nu multe în adevăr, există unele Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â SNS, AV, European Notebook, număr în roșu (lipsa referinței la catalog nu a permis identificarea certă a lucrării) VENTURI ; VALERI a, pp - , în parte p Despre reutilizarea obișnuitului expresii în Venturi vezi AUGUSTi , pp - , dar mai ales LEVi-TUCKER , pp - , în parte p NiCiTA , pp - , în parte p și este interesant de observat că există și o serie întreagă de dosare "monografice" în care extrase - în mare parte din reviste (și multe cu dedicații ale diverșilor autori către Venturi) - în jurul unei teme date (pictură Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte adnotări în creion sau pix, autografate de Venturi este deosebit de util aici să amintim Ghidul a Muzeului Civic și a colecției Correr, publicată la Veneția în Acest text conține mai multe însemnări rapide ale tânărului Venturi: în multe dintre acestea face o comparaţie cu cel colecții ale Galleriei Estense din Modena, al cărei inspector devenise în și al căror ar fi întocmit catalogul în (fig ) De exemplu, note precum "Ne avem un similar", cu referire la o petrecere a geniilor bacchice, sau "asemănător cu cei doi" (referindu-se la un Herm, din care desenează și un desen pe lateral), și alte fraze ale acestui tenor ("similar cu al nostru") Confirmarea unei proceduri care anticipează apoi foaia goală a caietului vine cu referire la o lucrare, un candelabru, pe care Venturi scrie: "Avem un putto amintind de acest stil Păr cu o buclă în mijlocul ochilor din față cu mare pleoapele, forme rotunjite" Scrierea este intercalata cu un desen care reproduce cel forma acestui arici, după un procedeu care combină descrierea verbală și notația grafica, tipica primelor caiete ale lui Venturi Atât de mult încât comentariile sunt înregistrate și în merit la tablourile individuale, ca în cazul unui Bust de bătrân cu șapcă, pentru care Venturi precizează că este "același pe care îl avem și noi sub numele de Piazzetta, dar asta și nu numai robuste în manoperă" Fig Adolfo Venturi ex libris Fig Note autografe ale lui Adolfo Venturi despre Ghidul Muzeului Civic și Colecției Correr, Veneția , Biblioteca Adolfo Venturi, Roma Același tip de problemă pentru perioada următoare mijlocului primului deceniu al al XX-lea, în cadrul căruia se plasează ulterior scrisul caietelor Absența materialului manuscrisul stă în fața publicării de texte, precum mai sus menționat Studi dal vero din , care de fapt sunt rapoarte de călătorie între timp trebuie spus că Venturi nu a încetat să călătorească, dimpotrivă В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В veneziana, cataloage de licitatie, Pisanello, Donatello etc ): nu se stie daca materialul a fost astfel organizat Venturi sau a fost ulterior CORRECTOR , p , articol nr : "Sărbătoarea a cinci genii bacchice - secolul al XVI-lea - Correr"; celelalte citate sunt preluat din pp , , , (desen ariciului), (comentare la Piazzetta) Vezi şi VENTURi , p ; VENTURI c Despre Venturi și Galeria Estense vezi BENTiNi ; BERNARDiNi , pp - (cu bibliografia indicată acolo la p ); vedea De asemenea, Di MACCO călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte poate a facut mai mult Cu excepția problemei vederii care l-a ținut nemișcat între și , avea să reia apoi turneele în Europa Astfel a scris de fapt, de la Roma, lui Bernard Berenson pe iunie : Vindecat de boala de ochi care m-a forțat să-l dictez pe a mea în ultimii doi ani volume, acum simt nevoia să alerg, să revizuiesc, să zbor și eu în America și într-o zi sau celălalt mă voi duce acolo, să salut pământul pe care un nobil cărturar ca el l-a dat țării mele Tocmai din corespondența cu Berenson pot fi deduse dovezi importante în acest sens la mai , de exemplu, Venturi se afla la Frankfurt, din care scria: "Acum Caut ușurare de oboseala călătoriei Voi vizita Hanovra, Brunswick, Bremen, Hamburg, Oldenburg, Copenhaga, Stockholm, Berlin, Gotha, Weimar, Dresda, Krakau, Budapesta, Viena și o mare plăcere să revăd atâtea bucăți îndepărtate de patrie!" Din Roma, doi ani mai târziu, exact pe decembrie , i-a scris din nou savantului american: Speram să o întâlnesc în septembrie la Paris, de unde fugise, și cum să nu fug? de la Ferroniere prost murdar! Și apoi am sperat să te întâlnesc la Londra, Oxford sau în altă parte; dar de asemenea vizitând colecția Hulford, i-am văzut numele în registrul de familie, fără mine O vedeam, care mă precedase cu două zile Eram străzi paralele, ceea ce nu nu s-au întâlnit niciodată Din Londra am plecat în Portugalia și apoi în Spania, pentru a-mi reîmprospăta abilitățile cunoștințe și să facă noi cercetări La Madrid am avut norocul să găsesc capodopera miniaturii Italiană, de Francesco di Giorgio Martini, marele naufragiat al istoriei Din nou la Berenson, de la Roma la decembrie : Vara și toamna am călătorit trei luni la rând și mai ales în Germania; eu am văzut cât de necesară o revizuire generală a cunoștințelor că sunt germanii rumegând cincizeci de ani Cu lipsa lor de sensibilitate la artă, au folosit un instrument foarte periculos, cel al analizei, și au rămas împietriți cu instrumentul în mână în Austria atunci, metafizica și erudiția au sufocat, mi se pare, orice cunoaștere Știu că este am plecat, la scurt timp după ce am fost acolo, la Viena A văzut noul aranjament al Galeriei, ei restaurări care, după cum mi-a spus un inspector al Galeriei, fac picturile foarte noi? Pe scurt, trebuie să fi fost ani intensi, care de fapt ar fi dus la publicarea unor volume editate special pentru a da seama de aceste informații, precum i Marii artiști italieni din , articolul despre biblioteca Witt (publicat în "L'Arte" în ) și Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Arhiva Berenson, Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, Villa i Tatti, prin amabilitatea președintele și colegii colegiului Harvard (acum BA, VT); scrisori de Adolfo Venturi Despre raportul Berenson Venturi vezi iAMURRi pe iulie a acelui an se întorsese, din care îi scria lui Berenson, din Roma, că "călătoria mea a fost rodnică de rezultate bune, și voi fi bucuros să vorbesc despre asta cu dumneavoastră": BA, VT; scrisori ale lui Adolfo Venturi Printre lucrările lui Venturi se numără mai păstrează schiţa unui itinerar, datat februarie (Fig ) care cuprindea următoarele etape: - Aprilie Verona, Trento, apoi în mai de la la Munchen, Augsburg, de la la Viena, și Budapesta, Dresda, de la la Leipzig, Gotha, Weimar și Dessau, de la la Berlin, Brunswick, Hanovra, Bremen, Oldenburg, până la Hamburg, mai până la iunie Copenhaga, până la Stockholm, de la la Gent, de la la Bruxelles, de la la Lille, de la la Dusseldorf, de la la Frankfurt, de la la Mainz, Darmstadt și Strasbourg, de la la Basel, Milano, Roma În mod semnificativ, nota se încheie cu " de examene [iunie] la Universitate" Venturi a făcut și hărți ale oraș cu indicațiile principalelor monumente și lucrări (Fig ) BA, VT, scrisori de la Adolfo Venturi referirea la "laide ferroniere" şi controversa izbucnită în între anticarul Duveen și doamna Hahn cu privire la o copie a picturii lui Raphael pe care Duveen a considerat că nu autograf; în grupul de experți care în a fost chemat să dea o părere asupra picturii se afla și Venturi, care, în acord cu ceilalți experți (inclusiv Berenson), a judecat copia un secol mai târziu: AUGUSTi , pp - Despre relația lui Venturi cu modul german, vezi AGOSTiNELLi Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte mai presus de toate Studiile din viaţă ale aceluiaşi , în care "cât am culese din podgoriile artei italiene transplantate în afara Italiei": în ultimii trei ani, ca și în ultimii treizeci și trei, mi-am condus țara și Europa, convins că cu cât vezi mai mult, cu atât vezi mai bine, și întotdeauna compensat pentru uzura sacrificiilor, a muncă grea, muncă grea Da, cu cât vezi mai mult, cu atât busola vizuală se deschide mai mult și tu ne lărgi orizontul Pentru a reda mai bine credința mea printr-o imagine, vă voi spune: experiența este ca o mașină care, cu cât se rotește mai mult, cu atât învinge mai mult frecarea și își accelerează funcționarea; sau ca un mormânt care, când cade, cu cât călătorește mai mult de sus, cu atât capătă mai multă putere, de viteza, caldura Din toate aceste călătorii nu a mai rămas nici măcar un caiet Motivele pot fi multe: între timp, având în vedere călătoriile frecvente, Venturi s-a trezit într-adevăr "revizuind", adică confruntat cu opere deja vazute si deci cu mai putina urgenta a scrierii directe Atunci dacă da consideră că o mare parte din materialul din caiete a stat la baza volumelor de Istoria artei, trebuie remarcat că, începând de la începutul anilor , volumele aferente erau în curs de dezvoltare arhitectură, pentru care Venturi a simţit o mare insuficienţă în studiile sale Nu putea există o relație directă între șederea în străinătate, vizitele frecvente în special la muzee, și scris despre arhitectură, care este în întregime italiană și care, așa cum am menționat mai sus, ocupa un spatiu cu adevarat marginal in intregul complex de caiete Din să ia în considerare, și deci să fie evaluat cu atenție, și o creștere a colaborării numai cu Lionello, care a călătorit adesea la galeriile europene și care uneori a furnizat tatăl rapoarte detaliate, dar și cu restul elevilor Școlii de curs de specializare la Roma, încurajat - când nu este cerut de statutul academic - să călătorie, și adesea alături de Adolfo însuși la fața locului Pe de altă parte, este greu de determinat rolul jucat de fotografie: în ce măsură, adică creşterea suportului fotografic ar fi putut afecta elaborarea caietului tema şi complexă şi ar necesita mult mai multă dezvoltare, dar este un fapt că în caietele "picturale" şi sculpturale', care cronologic se numără printre cele de mai târziu, de fapt numărul de desene și în schimb referiri la execuția fotografiilor revin cu indicarea detaliilor a fi reprodus În același timp, există o mai mare sinteză în notă, mai ales în ceea ce priveşte simpla descriere: în unele caiete instrumentul descriptiv devine un surogat al imaginii, ca de exemplu în descrierea reliefurilor cu Poveștile Sfântului Petru în catedrala din Sessa Aurunca, sau atitudinea călugărilor înfățișat de Tommaso da Modena în San Niccolo din Treviso Detaliul descrierii Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â VENTURi a, p (dar vezi întreaga prefață, pp - ); VENTURI BA, VT, scrisoare către Berenson din Frankfurt din iunie De fapt, al optulea volum va fi publicat în - a istoriei artei dedicată în întregime arhitecturii secolului al XV-lea, primul dedicat exclusiv la arhitectură, la care s-a adăugat doar cea despre arhitectura secolului al XVI-lea, al XI-lea, publicată între și , care închide însăși Istoria artei Pentru rapoartele lui Lionello, a se vedea corespondența păstrată în SNS, AV, în special scrisorile din și Mai, iulie , iulie , și septembrie Cazul lui Roberto Longhi este foarte interesant, un al cărui raport needitat a fost publicat recent: LORiZZO , și aici parțial pp - , notele și de la p pentru alte cazuri (Toesca, Pacchioni, Fogolari) Exemplul lui Adolfo Venturi poate să fi marcat și obiceiul la călătoria elevilor: cf cazul lui Giuseppe Fiocco, ale cărui caiete se mai păstrează: BERNABEi , în detaliu p Citez din caietul sculptural, din capitolul referitor la Florența, Santa Trinita, capela Sassetti: "Este mai bine să luăm fotografie a celor două basoreliefuri de sub mormântul lui Francesco Sassetti, a portretului său într-un tondo între basoreliefuri, ale plăcii ferestrei din arc reprezentând cei doi soți, ale celor două tondo de-a lungul arcului Asa de sub mormântul lui Sassetti portretul său, reprezentările mitologice în pătratele de pe obloanele chivotului, nici două rotunde în interiorul arcului" Dar vezi şi VENTURi b, p : "Fotografiile sunt mijloace mnemonice preţioase numai pentru cei care au avut sub ochii lor lucruri periculoase pentru alții În reproducere atât de multe mijloace de viață eșuează: culoarea se pierde, gradele de lumină sunt modificate, formele devin netede pe plăcile izocromatice" călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte servește la recunoașterea subiectului și la familiarizarea cu imaginea, pentru a o face proprie, pornind apoi un prim raţionament din care pot apărea apoi idei sau intuiţii fructuoase precum cel prezent într-unul din caietele care înregistrează o călătorie în sudul Lazioului și în Campania, în care Venturi ipotetizează, încă îndoielnic, legătura dintre un sarcofag antic și amvonul lui Nicola: "Vânătoarea mistrețului Proserpina întronată poate să fi sugerat o Nicolae, Madona de la amvonul din Pisa?" Fig Adolfo Venturi, itinerar de călătorie, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de biblioteci și arhive Fig Adolfo Venturi, Harta Parmei, Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de biblioteci și arhive Concluzie După cum se poate observa, studiul acestei cantități mari de material va trebui aprofundat mai departe şi în diverse direcţii Caietele lui Adolfo Venturi vor fi pe primul loc transcris și pus la dispoziție într-o bază de date specială a proiectului Firb, acolo unde va fi posibil găsiți și imaginile desenelor și schemelor grafice realizate de Venturi Ei, cu toate acestea, ei nu adaugă doar material de primă mână pe lucrări de artă înregistrate individuale în timpul călătoriilor, dar deschid și noi perspective asupra figurii acestui savant și pe cont propriu metoda de lucru "a vedea și a revizui", adică prinde contur și devine clar perceptibil; caietul vă permite să intrați în acest atelier și să studiați funcționarea acestuia 'din cadrul' în special, de fapt, va fi necesar să se evalueze bine modul de scriere a caietului, care este imediată și deci nu are elaborarea chibzuită a scrisului la masa din spate, da rapoarte la materialul publicat Transpunerea directă din caiet în textul editat care, cel puțin din primele investigații, pare destul de consistent, necesitând o evaluare reînnoită a limbii venturiene și, în același timp, o atenție la metodele de construcție a pagina sa, mai ales în legătură cu descrierea operei de artă, în ani cruciali pentru trecerea între descrierea ecfrastică și ceea ce va deveni analiza și încercarea de a înțelegerea formei Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte Bibliografie G AUGUSTi Arhiva Adolfo Venturi introducere în corespondență - , îngrijită de G Agosti, Pisa AUGUST Arhiva Adolfo Venturi Lista corespondenților, editată de G Agosti, Pisa AUGUST Arhiva Adolfo Venturi introducere în corespondența - , îngrijită de G Agosti, Pisa AUGUST G Agosti, Adolfo Venturi și galeriile fideicomisare romane ( - ), "Roma modernă și Contemporan", , , p - AUGUST a Arhiva Adolfo Venturi Întâlniri Venturi ( ianuarie- iunie ), îngrijită de G Agosti, Pisa AUGUST b G Agosti, Mărturii de la Venturi despre expoziții de artă antică, la Nino Barbantini la Veneția, Proceedings of conferință (Veneția - noiembrie ), editată de S Salvagnini și N Stringa, Treviso , pp - AUGUST G Agosti, Nașterea istoriei artei în Italia Adolfo Venturi: de la muzeu la universitate - , Veneția AGOSTINELLI R Agostinelli, Adolfo Venturi și istoria artei în Germania prin corespondență ( - ): modelul german, "Analele criticii de artă", , , pp - BAROCCHI-AGOSTi P Barocchi, G Agosti, Materialele lui Venturi de la Scuola Normale Superiore din Pisa: un indice de probleme, în VENTURi , pp - BenTiNi J Bentini, în jurul Regiei Galleria Estense: evenimente de la sfârşitul secolului şi primul plan modern, în Venturi , p - BERENSON B Berenson, Pictorii venețieni ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B Berenson, Pictorii florentini ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B Berenson, Pictorii italieni centrali ai Renașterii, New York-Londra călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte BERENSON B Berenson, Pictorii italieni de nord ai Renașterii, New York-Londra BERNABEi F Bernabei, laboratorul critic al lui Giuseppe Fiocco, în GiUSEPPE FiOCCO , pp - Bernardini MG Bernardini, Adolfo Venturi și noul aspect al Galleriei Estense din Palazzo dei Musei în Modena, în VENTURi , pp - MARO DA Brown, Berenson și cunoscătorii picturii italiene Un manual pentru expoziție, Washington CORER Ghid pentru Muzeul Civic și Colecția Correr, Veneția DALAi EMiLiANi M Dalai Emiliani, proiectul cultural și acțiunea instituțională a lui Adolfo Venturi pentru istoria artei în Italia unită, în VENTURi , pp - DANESI SQUARZINA S Danesi Squarzina, Caietele de călătorie redescoperite ale lui Adolfo Venturi, în VENTURi , pp - De către MACCO M Di Macco, muzeul în studiile și activitatea lui Adolfo Venturi (din până în ), în VENTURi , p - FEDERiGHi - E Federighi, Adolfo Venturi și orașul Budapesta: caiete de călătorie și corespondență, Teză de licență de Istoria Artei, Universitatea din Siena, AY - Giuseppe FiOCCO învăţătura lui Giuseppe Fiocco, Actele conferinţei (Padua iunie ), publicată în "Eseuri şi Memorii de istoria artei", , iACOBiNi A iacobini, Adolfo Venturi pionierul unei noi discipline: istoria iluminării, în VENTURi , p - iAMURRi L iamurri, Berenson, Pictura modernă și noua critică italiană, "Perspectivă", - , , pp - iAMURRi L iamurri, Notele de călătorie ale lui Lionello Venturi, - , "Istoria artei", , , pp - iAMURRi L iamurri, Adolfo Venturi și Bernard Berenson, în VENTURi , pp - Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte Levi D Levi, Cavalcaselle pionierul conservării artei italiene, Torino Levi D Levi, "Ce vii să faci la Minerva?" "datoria mea" Câteva note despre activitatea lui Adolfo Venturi la Ministerul Educaţiei Publice, în VENTURi , pp - LEVi-TUCKER D Levi, P Tucker, Probleme de metodă și practică expozițională: rolul descrierii în opera lui Adolfo Venturi, în VENTURi , pp - LORiZZO L Lorizzo, Roberto Longhi "Roman" ( - ): anii la scoala de specializare a lui Adolfo Venturi și un reportaj de călătorie fără precedent, "Storia dell'Arte", - , , pp - NiCiTA P Nicita, Muzeele si istoria artei la Roma Palazzo Corsini, Palazzo Venezia, Castel Sant'Angelo e Palazzo Barberini între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Roma Papa F Papi, Adolfo Venturi între oameni de litere și cunoscători: întemeierea "Arhivei Istorice de Artă" prin scrisorile publicate și inedite ale lui Venturi, Gnoli, Cantalamessa, în VENTURi , pp - SAMEK LUDOViCi S Samek Ludovici, Istorici, teoreticieni și critici ai artelor figurative ( - ), Roma , pp - SCiOLLA-FRASCiONE A Venturi, Văzând și revizuind Pagini despre istoria artei - , editate de GC Sciolla și M Frascione, Torino SCiOLLA-VARALLO "Arhiva istorică de artă" și originile "Kunstkennerschaft" în Italia, editată de GC Sciolla și F Varallo, Alexandria TOESCA P Toesca, Adolfo Venturi, în "Buletinul Institutului Regal de Arheologie și Istoria Artei", , p - (cu anexă bibliografică de S Ortolani) VALERI a S Valeri, Adolfo Venturi și studii de artă, Roma VALERI b Adolfo Venturi Bibliografia - , editat de S Valeri cu colaborarea lui A Angelelli, Roma VALERI S Valeri, Venturi Adolfo, în Dicționar biografic al superintendenților istorici ai artei ( - ), Bologna , p - călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi LA Studii ale Memofonte VALERI-BRANDOLiNi Arhiva Lionello Venturi, editată de S Valeri și R Brandolini, Milano VENTURI A Venturi, The R Galleria Estense in Modena, Modena VENTURI A Venturi, recenzie către A Bertolotti, Artiști în relație cu domnii Gonzaga din Mantua și studii în arhivele Mantuan, Modena , "Actele și Memoriile Deputației Regale de Istorie Națională pentru provinciile Modena și Parma" și republicată în "Arhiva istorică italiană", XVii, , pp - (numerotarea paginilor extrasului la Biblioteca Venturi din Roma) VENTURI A Venturi, Pentru istoria artei, "Revista istorică italiană", iV, , pp - VENTURI a A Venturi, recenzie către B Berenson Pictorii venețieni ai Renașterii, "Nuova Antologia", CXXXV, , p - VENTURI b A Venturi, O expoziție de artă la Londra (în "Burlington Fine Arts Club"), "New Anthology", CXXXVi, , pp - VENTURI c A Venturi, În palatele artei: ii Galleria Estense, în "Noua Antologie", CXXXViii, , pp - VENTURI a A Venturi, picturile școlii italiene din Galeria Națională din Budapesta, "L'Arte", V-Viii , , pp - VENTURI b A Venturi, Galeria Crespi din Milano Note și comparații, Milano VENTURI c A Venturi, Madona Execuția artistică a reprezentărilor Fecioarei, Milano VENTURI A Venturi, Şcoala lui Nicola d'Apulia impresii și note, "L'Arte", , , pp - VENTURI A Venturi, Marii maeștri italieni, Bologna VENTURI a A Venturi, Memorii autobiografice, [Milano ], ediție editată de GC Sciolla, Torino VENTURI b A Venturi, Studii din viață prin colecțiile artistice ale Europei, Milano Emmanuel Pellegrini Studii ale Memofonte VENTURI - "L'Arte", - , XLViii-XLiX (dosar dedicat în întregime lui Venturi, cu un scris postum și un discurs comemorativ al lui G Nicodemi) VENTURI Sărbători Venturiene la centenarul nașterii lui Adolfo Venturi ( - ), Modena , a editat de diverși autori, Modena VENTURI Anii de Modena ai lui Adolfo Venturi, Actele conferinței (Modena - mai ), editat de diverși autori, Modena VENTURI Adolfo Venturi și istoria artei azi, Actele conferinței (Roma - octombrie ), editată de M D'Onofrio, Modena LA Elisa Federighi Studii ale Memofonte ADOLFO VENTURI ȘI ORAȘUL BUDAPEST prima corespondenţă dintre Adolfo Venturi şi mediul cultural maghiar datează din , după cum arată examinarea corespondenței păstrate în Arhiva Venturi a Școlii Normal superior din Pisa În schimb, o călătorie în Ungaria datează din vara anului : Budapesta se numără printre capitalele de interes ale primului turneu european întreprins de Venturi când, după cum povestește în Memoriile sale autobiografice , s-a hotărât să "alergă cât mai multe colecţiile de artă au fost publice şi private în Europa, în cel mai scurt timp posibil" La asta rămâne, răsfoind paginile autobiografiei, au urmat altele în și , dar din citirea corespondenței obținem că Venturi se afla la Budapesta în , din nou a începutul primului deceniu și din nou în călătoria ca o oportunitate de cunoaștere directă a operei de artă, de studiu și aprofundarea vie a reprezentat pentru savant o practică constantă a metodei, loială că "văzând și revizuind" adică a auzit trebuie să examineze originalele, de să cunoască empiric textele figurative pentru a "clarifica în mod spontan coincidenţele formale a unei lucrări, cu altă vedere imediat după" , pentru a verifica, atribui și corecta impresii și judecăți, întrucât "revizuirea asiduă face ca operele de artă să se prezinte mai mult în mod clar nouă, ele ne devin din ce în ce mai familiare" Prin urmare, nu ar trebui să fie surprinzător numărul de călătorii făcute de Venturi de-a lungul anilor ani Urme ale acestora rămân în caietele pe care savantul le purta cu el, în acele caiete ale note care adună impresiile lui în fața operei de artă și care le dezvăluie pe ale sale familiaritatea cu "obiceiurile stilistice", "semnele caracterului individual, ale conformație și mobilitate deosebită a mâinii, [ ] a metodelor școlare" a unui autor, presupoziție, împreună cu comparația cu alte lucrări, de a trata problemele istoriei și ale critica de arta Dintre caietele conservate în arhiva pisană , trei se referă la sejururi în capitală maghiară : de fapt conțin adnotări (număr de catalog, subiect și/sau autor) care li Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Arhiva, donată Bibliotecii Școlii Normale din Pisa în , este alcătuită din două secțiuni: una dintre caracter epistolar, celălalt de manuscris și materiale tipărite precum extrase și pamflete din bibliografia lui Venturi, note la lecții, note de călătorie, mărturii despre activitatea desfășurată la Minister etc corespondența și astăzi complet digitizat, în timp ce a doua parte așteaptă o remediere VENTURI ibid , p ibid , pp - Vezi și Scuola Normale Superiore din Pisa, Centrul de biblioteci și arhive, Fondo Venturi (de acum înainte SNS, AV), scrisoare a lui S Meller către A Venturi, Budapesta iunie VENTURi , pp - Vezi și SNS, AV, scrisoarea lui G de Terey către A Venturi, Budapesta septembrie SNS, AV, scrisoare de la G Finger către A Venturi, Budapesta octombrie S-a făcut și o călătorie între și : în acest sens, vezi mai jos ipotezele pentru datarea Caietului C Vezi şi SNS, AV, scrisoarea lui G de Terey către A Venturi, Budapesta ianuarie SNS, AV, scrisori de la E Petrovics, Budapesta noiembrie și Budapesta ianuarie Venturi , p - idem Vezi VENTURi a, Prefaţă, pp i-XXV, și parțial p XII Nouă caiete de călătorie ale lui Adolfo Venturi sunt păstrate în prezent la Universitatea Sapienza din Roma, Arhiva Lionello Venturi Pentru aceste caiete cf DANESi SQUARZiNA , pp - Termenul caiet este folosit pentru comoditate chiar dacă, cu excepția caietului A, care este a legate cu o coloană dură și care, prin urmare, nu pune îndoieli cu privire la integritatea sa, celelalte două constau în material compozit Caiet A, mic ca dimensiune , x , cm, și format din de coli, dintre care șapte rămase în alb (c , c , c - ) și alte secte, cc - , dedicată în schimb galeriei Strossmayer din Agram (Zagreb) O fișă detașată, c , a fost urmărit până la acest caiet care este mutilat, fără copertă și a primelor pagini Așa se explică de ce caietul începe imediat cu descrierea unui tablou, fără furnizați orice informații referitoare la muzeul sau orașul vizitat, așa cum este indicat în f cu două bare oblic în colțul din stânga sus al foii Frunzele nu sunt numerotate și, cu excepția unor pagini, Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte duc înapoi la lucrările expuse la Galeria Națională, apoi la Galeria Antică a Muzeului Belle Membrele Cărțile reprezintă o mărturie directă a practicii și metodei de cunoscător Ele sunt scrise rapid și derivă din considerente care înfloresc al momentul însuși al viziunii lucrării fără gânduri sau reluări Propozițiile sunt scurt, adesea incomplet în structura sintactică, dar funcțional pentru o rechemare a tipului mnemonic De fapt, nu este vorba niciodată de descrieri adevărate, ci de note detaliate, decupate din impresia întregului: o față, o fizionomie, o draperie, un peisaj, un ton de culoare Note care se concentrează pe un datum stilistic sau formal, care izolează un element tipologic (forma feței, poziția corpului, urechile, unghiile, forma degetelor sau a mâinilor), un mod de caracterizare sau un obicei cromatic Deci urechea iese în evidență pentru că "fără formă"; mâna pentru că este "mare" cu "degete mari" sau "pătrat" cu "degete" dreptunghiulară"; carnea ca "gălbui", "roșu", "gri", "aburit", "învinețit întunecat" Chiar și desenele, contururile schematice atente sau rezumatele și schițele rapide care ocupă marginile foii sau o întrerupeți în spațierea paginii, servesc ca un indiciu vizual pentru memorie sau pentru a repara un detaliu; iar alte judecăţi sunt cusute în jurul imaginii ed impresii Venturi folosește un limbaj descriptiv, care devine tehnic și funcțional pentru utilizare cunoscător Expresiile sau adnotările pline de viață se repetă adesea, iar metaforele obișnuiesc să adere la aspectele optice ale subiectului sau pentru că sunt capabile să reamintească şi să restaureze impresia lăsată mai exact: "pietricele rotunde ca ouăle", "părul căzut ca umed [ ] ca roridi", "sprincene cu păr alb ca niște spini", "rochii ca iarba, mat", "un roșu aprins, ca brage" În altă parte, el se oprește în schimb asupra unor date stilistice pentru considerente de tip atributiv: "mâinile rotunde de la capete sunt tipice lui Bernardino Licinio Chiar și proporția dintre cap și Licinius", "trebuie să fie Girolamo da Santacroce Există verdele său deschis în mantie", "e [ ] Cosimo Rosselli Peste tot este forma capului lui" judecăți pozitive sau negative asupra valorii și calității lucrării: "grossolano", "la țară", "cel mai mare blasfemie"; "pesantone", "allegro minunat"; sau considerații privind starea conservare sau asupra restaurărilor suferite: "a fost restaurat de către Hauser", "semne de deteriorare [ ] jos dezbrăcat", "mult refăcut [ ] poate fi văzut ca în spatele unui geam galben" Viziunea operei evocă în picturile Venturi observate în alte muzee: apar atunci în caiet referinţe şi comparaţii la baza acelei metode comparative care conduce uneori la chestionarea şi revizuirea atribuţiilor: "şi acelaşi maestru din Viena a academiei vreau să spun", "rochia frumosului roșu al portretului Berlinului", "își amintește de țara din Palma în galeria Borghese" Şi în timpul studiului atent în faţa tabloului la care se întorc minte şi se notează şi atribuţiile şi opiniile altor istorici de artă: "aceasta și portretul menționat de Morelli și pe care Berenson îl atribuie lui Giorgione", "Berenson îl dă pentru В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В sunt scrise doar pe fața foii Caietul B, măsoară cm , x , și este format din de cartonașe scrise recto verso, cu excepția c v lăsat necompletat Cele referitoare la Budapesta sunt doar o parte Mai mult decât un caiet este de fapt o serie, vreo douăzeci, de dosare de diferite dimensiuni, rearanjate mai târziu de Venturi, pe care a numerotat progresiv lucrările descrise cu creion roșu LA incheiam caietul astfel recompus gasim o fisa cu un "index al celor caiet de cartonase" care in ordine enumeră alfabetic diferitele locații vizitate raportând detaliile numerice ale lucrărilor analizate: cele referitoare la Muzeul maghiar include nr - primul tablou, legat de Budapesta, pe care îl întâlnim răsfoind paginile și marcate cu n : de aceea lipsesc descrierile a şaizeci şi patru de lucrări Caiet C, măsurători cm x , și alcătuit din de pagini numerotate cu creion roșu de Venturi, probabil mai târziu Tot în acest caz pare a fi o recompunere a posteriori a mai multor broșuri, de data aceasta de aceeași mărime Din total, lucrările referitoare la Budapesta sunt cc - v În caiet, A Venturi ia notă de două tablouri și un niello văzute în case particulare Despre limbă cf LEVi-TUCKER , pp - Elisa Federighi Studii ale Memofonte greșeli o [ ]", "Pinturicchio (după Berenson) Francesco di Giorgio Martini (conform etichetă) Niciodată Pinturicchio nu a fost atât de pictural Urâtă [] Siena" caietele documentează interesele care l-au determinat pe cărturar să viziteze și să revină în orașul Budapesta de-a lungul anilor, dar au reprezentat un instrument de lucru pentru Venturi, un memoriu, o schiță pentru scrierile ulterioare, care a oferit indicii pentru ajunge la o ipoteză și propunere de datare a acesteia caietele A și B datează la sfârșitul secolului al XIX-lea între , anul presupus al primului ședere la Budapesta, iar : fraze și expresii luate din notițele de călătorie revin de fapt, cu o frecvenţă despre care nu se poate spune că este ocazională, în La Galleria Crespi din Milano del și în lungul eseu ilustrativ picturile școlii italiene din Galeria Națională din Budapesta publicat în revista "L'Arte" la scurt timp, dar întotdeauna în acelaşi an Să vreau să fac ceva distincții "autocitările" lui Venturi în Taccuino A pot fi găsite în articolul din "L'Arte", în timp ce cele recuperate din Caietul B apar în celălalt volum caiet a c Marco Basaiti Sfânta Ecaterina Din primele sale lucrări Culoare desenată cu dificultate, umbre negricioase Figurină grațioasă: manta de un roșu frumos Carne usoara Sfârşit in detalii tara se studiaza din viata pe front, dar e intuneric Lung pată de fundal El ține cartea în dreapta parcă de distracție, se pare că va cădea Acolo palma arată ca un scimitar, pliuri largi de adâncime c v Munţii care înconjoară câmpia Unele case de pe podea au acoperișuri roșii: palisade în fața caselor, lenjerie expusă pe scurt, o încercare de țară adevărată VENTURI b, p Marco Basaiti ne prezintă o Sfântă Ecaterina (n ) ținând cartea ridicată în mâna dreaptă ca de distracție, iar palma în stânga ca un scimitar: și o figură grațioasă a primului timpul artistului, așa cum o demonstrează culoarea desenată cu greu și umbrele negricioase Dar nici detalii și final; și strălucește în mantaua roșie cu pliuri largi și adânci Remarcabil Încercarea lui Marco Basaiti de a face din noi o țară studiată din viață, cel puțin pe front, unde sunt niște căsuțe cu palisade și lenjerii agățate; dar a căzut foarte întunecat, ca în celelalte lucrări ale sale timpurii [ ] caiet a c Lorenzo Lotto Capul plecat spre umărul stâng Este într-adevăr Loto sau Turbid? Va fi Loto, dar într-o formă neobișnuită, dacă se îndepărtează privirea capului aplecat peste umăr pentru a stânga Mâna pare să indice cerului o persoană nevoiașă care se află sub silueta Păr căzând în jos pe măsură ce se udă Nuanță ușor portocalie a cărnii, clarobscur negricios The ochii ridicau privirea implorând calea sinceră de loto părul curgând în jos ca a rade VENTURI b, p Există și un portret al lui Lorenzo Lotto cu capul plecat, ca multe personaje din acest autor, pe humerusul stang, cu ochii sus implorator, cu dreapta aparand a arăta cerului orice persoană nevoiașă sau suferindă care este mai jos decât silueta sa: nuanța de carne și ușor portocaliu, clarobscurul negricios, părul rouă și plouă Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Venturi a în acest text Venturi, să facă comparații cu picturile milaneze sau să facă revizuiri în atribuții, se referă la șase lucrări conservate în Galeria Națională din Budapesta VENTURI b, pp - semnul a fost folosit pentru a distinge cuvintele și frazele scrise în interliniu sau în marginea foii Â Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte caiet a c Bernardino Licinius Femeie cu o carte pe parapet Mână mare, degete mari, rotund la vârf, cute roșii, închis la culoare în crestaturi Vopsea uscată, tare, tăiată sau Garnituri Pare o femeie prost copiată din Palma Vecchio, fără modelajul maestrului VENTURI b, p De Bernardino Licinio este portretul unei femei al cărei tip amintește de cel al lui Palma Vecchio; ci şi pictură uscată, cu contururi cioplite, din pătrunderile întunecate ale veşmintelor, cu o mână mari si cu degete groase si rotunjite caiet B c v Giorgio Barbarelli Capul unui tânăr cioban cu părul castaniu brun, care se uită răsturnat cu severitate, cu buzele strânse și cu ochii atenți Puternic la culoare, are soare pe cap bronzează-te! Frumoasă bucată de Dosso! c Giorgio Barbarelli Lumina puternica bate pe obrazul drept, pe buza rosie inferior Cămașă albastră, costum negru Dezbrăcat de păr oprit Arată ca un fragment de Pătrat VENTURI a, p Alături de aceste două păpuși, sunt două portrete care poartă și numele de Giorgione: cel (n ) reprezintă capul unui cioban cu păr brun, care ridică privirea sever, cu ochii intenționați și buzele strânse Este soarele pe capul bronzat, soarele bate pe obraz dreapta și revigorează buzele roșii Și există mâna lui Dosso Dossi în fragmentul frumos al imaginii, [ ] caiet B c v ** Giorgio Barbarelli Giorgione nu, dar cine? maestrul gri? Cu urechi fără formă, iluminat de sclipici roșii? Și mână și cu niște lumină roșie deschisă de cinabru? Și un lucru frumos Dar el este mai puțin nobil și mai puțin ferm decât Giorgione Carne cenușie, aici și însufleți-o de la putin roz și un portret bun Cu cât te uiți mai mult, cu atât observ mai mult c că impresiile mele date aici nu au fost prea corecte Fundal de cer înnorat Linie de munți în fundal, țesătură a rochiei, ca toate căptușite și matlasare cu diamante decorate cu noduri Cu toate acestea, nu are fermitatea lui Giorgione Urechea este desenată într-un mod informe Mana cu degete oarecum rotunjite și scurte Venele albastre ale mainii sunt bine indicate Pe parapet niste inscriptii O pălărie de bushel O coroană cu trei capete în mijloc A placă neagră cu litere nu bine descifrabile Mai multe litere tăiate în parapet VENTURI a, p Se poate vedea și, în galeria Budapestei, la nr , un portret de carne cenușie, aici și reînvie-l ușor roz, cu urechea fără formă luminată de bătăi roșii, iar mâna sprijinită pe piept cu lumini de cinabru în degetele scurte rotunjite şi un portret departe de fermitatea semnului, din subtilitatea lui Giorgione; o faţă lungă cu proporţiile de portrete executate ulterior de Licinio Pordenone Alte informații utile pentru a confirma ceea ce s-a ipotetizat pot fi obținute din analiza cataloage ( , , ) ale Galeriei Naţionale din Budapesta În corespondența lui Venturi se află o scrisoare din august , trimisă de un oficial al Consulatului Regal al Italiei în Ungaria, în care se face referire la a "Scrisoare de la Contele Nigro către Prințul Clary, [ ] prin care veți obține cu siguranță Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BUDAPEST ; BUDAPEST ; BUDAPEST Elisa Federighi Studii ale Memofonte facilităţi dorite"; o expresie care ar sugera un fel de "carte de vizită" pentru permite lui Venturi să-l întâlnească pe mai sus amintit Prinț Venturi a fost la Budapesta în Printre cărțile aflate în posesia lui Venturi, păstrate acum în Biblioteca Institutului Central al Restauraţiei de la Roma , şi catalogul muzeului din Budapesta, tipărit în aceeaşi limbă francez în , pe care savantul l-a revizuit în "L'Arte" în și pe care probabil l-a cumpărat în timpul următoarei sejururi la Budapesta, poate în acelaşi în acest catalog şi prezintă, printre picturile expuse în Sala ii, o lucrare a lui Sebastiano del Piombo, n , atent studiat, analizat și desenat în Caietul A, pe care nu îl găsim în catalog din În Caietul A sunt descrise și două lucrări care ar face cele datând din : acestea sunt patru mici capete de înger de Spagna, dintre care Venturi le menționează pe scurt și în articolul din , care însă nu sunt menționate în cataloage din şi , dar pe care le regăsim în cel din ; și a Sfântului Ioan Evanghelistul, Nu , pictură atribuită lui Mocetto în Caietul B, precum și în catalogul din și , și în schimb atribuit de ai noștri lui Girolamo da Santacroce în Taccuino A și apare ca atare marcată deja în catalogul din Pe scurt, cele două caiete ar trebui să dateze între și și, cu bine probabilitate, se poate ipoteza o prioritate de tip cronologic pentru caietul B Lucrările notate în Caietul C sunt aproape toate ale unor autori italieni din secolul al XV-lea Chiar dacă nu a fost urmărită nicio referință strictă între notele de caiet și pagini referitoare la lucrările conservate la Budapesta în cele patru volume din Storia dell'arte italiana (tipărit în , , și ) dedicat acestei perioade istorice, putem închipuiţi-vă că Venturi se întorsese acolo să le întocmească Știm dintr-o scrisoare că Venturi se afla în capitala Ungariei în Dar nu a acea dată care datează caietul Lucrările adnotate se disting, de fapt, prin a numerotarea catalogului, diferită de cea prezentă în Caietele A şi B, care corespunde cu cea adoptată cu ocazia deschiderii, care a avut loc la începutul lui decembrie , a noului Muzeu de Arte Plastice, în care au convergit diverse colecții de stat, inclusiv picturi până atunci expuse în Galeria Naţională Biblioteca Venturi păstrează noul catalog muzeal atât în varianta lingvistică maghiară și cea în franceză, ambele tipărite în (prefața semnată de editorul, Gabriel Terey, și datată iunie ) caietul C, deci, cel mai probabil datează din sau câțiva ani mai târziu Existența, mereu în aceeași bibliotecă, a unui catalog referitoare la o expoziție de pictură, înființată în în muzeul menționat anterior, prezența unui ghid, un manuel du voyageur din și o mică comparație între unele expresii notate în caiet referitor la o lucrare atribuită lui Giovanni Santi, nr , și eseul lui Venturi însuși, primul maestru al lui Rafael, care a apărut în "L'Arte" în , va duce la limitarea termenilor a datarii caietului C la - Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â SNS, AV, scrisoare de la VA Tattay către A Venturi, Budapesta august La fel și Tattay în salutările sale finale: "[ ], și să o văd fie aici, fie la Roma" Vezi catalogul Bibliotecii Adolfo Venturi, Institutul Central de Restaurare, Roma: http: iscr beniculturali it index php?option=com content&task=view&id= &itemid= &limit= &limitstart = Vezi [VENTURi?] , p Excepțiile sunt o lucrare a lui Romanino, Caravaggio și a celor pe care Venturi îi etichetează drept "vedutisti Romani", pictori ai școlii flamande Vezi SNS, AV, scrisoarea lui G Finger către A Venturi, Budapesta octombrie TeREY a; TeREY b COLECȚIA NEMES [ ?]; BAEDEKER ; VENTURI , p A exclude călătoriile de-a lungul anilor ulterior ar putea fi boala oculară despre care însuși Venturi vorbește în Memorii, care, începută în , a fost rezolvată cu o operațiune în , iar în anul următor izbucnirea Primului Război Mondial Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte caietul C c Giovanni Santi Madona și Pruncul întronați adorați de Sf Ecaterina și Sf Petru Mucenic [inscripţie:] ADi Â Â DE Â LVGLiO Â M Â CCCCLXXXViii Â În hotar a Madonei [inscripție:] MATER DEI MEMENTO Â MEi Â deasupra a doi îngeri: unul poartă o coroană, cealaltă o palmă Aici și elevul lui Giovanni Santi Evanghelistul lui Piandimeleto? Tronuri cu accesorii de aur, gândește-te în felul lui Justus van Ghent Capitelurile, bazele metalice, volutele sunt tot de Justus de metal în tron Iată forma lui Giovanni Santi, dar înmuiată, mai liberă O mișcare de o mai mare delicateţe în Fecioară culoarea este mai puțin desenată părul Moșului cu mișcări ondulate metalele sunt foarte reflectorizante Toate tronul are multe lumini reflectate Copilul are ochi îngusti și ochi de expresie adormit Luminițe peste tot Ornamentele gemina din Santa Caterina, în coroana tinuta de inger la stanga VENTURI , p Acum, la Budapesta, în Galeria Națională, există un tablou [ ]: poartă numele lui Giovanni Santi: poartă data ADi iulie MCCCCLXXXViii Nu poate fi Giovanni Santi, ci unul de-al lui discipol moale, delicat, lejer; culoarea este mai puțin strânsă, totul însuflețit de luminițe mici; de a mai mare subtilitate în design tipurile, în special cea a Sfântului Petru Mucenic cu colul uterin mare, ei răspund la propriile imagini ale lui John, dar nu au rezistența, tenacitatea Toate capetele sunt mai putin rotunde, cu o convexitate mai mica a fruntii, mai putin dure, mai putin late tronul cu monturi de aur, cu metale având multe lumini reflectate, amintește modul obișnuit de a Drept de Gent, dar fără greutatea acestui maestru, cu o bogăție mai ornamentală clasic, cu dreptunghiuri de marmură în nișă după uzul lui Fra Carnevale d'Urbino The pictor al mesei altarului, atât de apropiat de Giovanni Santi, dar distins de el prin har dintre figuri, pentru un sentiment mai fin, ar putea fi Evangelista di Piandimeleto? Și [ ], pare probabil să bănuiești panoul Galeriei Budapestei de către el" Numărarea celor treizeci și cinci de scrisori, scrise de diferiți corespondenți și distribuite pe a arc cronologic foarte vast care din , cu excepția anilor Primului Război Mondial World, ajunge până în , pe lângă faptul că oferă detalii utile pentru analiza caietelor, s-a dovedit a fi instrument mai direct de aprofundare și reconstrucție a intereselor care îl legau pe Venturi savant, apreciat cunoscător și căutat consultant în artă, mediu și cultură maghiară Cu posibila excepție a primei misive , când a primit celălalt Venturi era a figură cunoscută și foarte apreciată: istoric și cunoscător de artă, funcționar al Ministerului de învăţământ, profesor universitar, senator , iar faima lui nu a întârziat să apară și să fie recunoscut și la Budapesta Sunt cincisprezece corespondenți maghiari : dintre aceștia, aproximativ jumătate lucrează în Galerie Național sau în noul Muzeu de Arte Plastice, directori sau funcționari de departament , ceilalți Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â SNS, AV, scrisoare de la F Pulszky către A Venturi, Budapesta august Venturi lucra la catalogul Regiei Galleria Estense, din care fusese comandat de Institutul Regal Modenez de Arte Plastice în , și îi scrisese lui Pulszky, inspectorul muzeelor și bibliotecilor maghiare, pentru a obține informații despre "les selles d'ivoire" a Muzeului din Budapesta Vezi cuprinsul scrisorii cu ceea ce a scris Venturi in prima capitolul catalog rămășițele colecțiilor Ferrara, în VENTURi , pp - Pentru o monografie despre Adolfo Venturi vezi AUGUSTi Nu a fost posibilă urmărirea și reconstituirea unui profil biografic pentru toți corespondenții Cele mai multe dintre informațiile au fost obținute din Enciclopedia Biografică Maghiară (Magyar eletrajzi Lexikon - ), disponibil online pe site-ul Departamentului de Limbi și Literaturi și Culturi Comparate, zona finno-ugrică, al Universității din Florența: http: mek oszk hu În schimb, alte știri au fost preluate de la citirea scrisorilor (de exemplu, antet) Desire de Furst, Josef Hampel, Simon Meller, Elek Petrovics, Ferenc Pulszky, Josef von Selever(?), Gabriel de Terey Despre Ferenc Pulszky vezi și: SiSA , pp - ; VAYER , p ; Bullfinchs , pp - Despre Gabriel de Terey vezi RADVANYi , pp - Elisa Federighi Studii ale Memofonte sunt împărțite între colecționari și critici de artă , anticariați sau dealeri de artă , fotografi și oficiali ai Consulatului General Regal al Italiei corespondenţa a reprezentat de fapt un canal preferenţial pentru cererea de informaţii şi mai ales de fotografii utile acelor cercetări și publicații, la care, din când în când, Venturi El lucra Prin urmare, nu întâmplător, majoritatea corespondenților sunt oameni legate de muzee împreună cu reproducerile dorite, unele au ajuns la Venturi multe altele, adesea din inițiativa colegilor maghiari care apelau la el pentru cereri o opinie sau o ipoteză de atribuire Nu numai Venturi este un savant, dedicat publicarea Storia dell'arte italiana, ceea ce reiese din aceste scrisori, dar și cel cunoscut și faimos cunoscător al picturilor de vechi maeștri italieni, a căror părere, despre lucrările de atribuire dubioasă, a fost solicitată și de către comercianții de artă, reprezentând semnătura acestuia o garanție, o valoare adăugată lucrărilor pe care le comercializează Trecând pe scurt în trece în revistă câteva scrisori raportăm cu titlu de exemplu vestea unui schimb de fotografii, care au avut loc în , între secția arheologică a Muzeului Național din Budapesta și muzeul Băilor Rome (imagini care vor ilustra primul capitol al al doilea volum al Istoriei artei italiene De la arta barbară la cea romanică, publicată în ) sau o depeșă de la directorul Muzeului de Arte Frumoase, Elek Petrovics, în și din nou în , a unor fotografii pentru tomurile din secolul al XVI-lea, partea a III-a și partea a VI-a Sau cererea lui Gyorgy Gombosi de reproduceri pentru a-și ilustra cartea Palma il Vecchio , întrucât au fost deja publicate în volumele Istoria artei italiene, sau a adresele colecționarilor privați sau sfaturi despre cum să obțineți altele, mai rare Alte dati în schimb fotografii cu picturi i-au fost trimise de către directorii Muzeului pentru a avea "eruditul" aviz" sau de la persoane fizice pentru a obţine o opinie de specialitate, un certificat de prestigiu În acest sens în scrisoarea scrisă de Martin Porkay găsim cererea de sfat cu privire la unul colecție de vechi maeștri și în plic o foaie dactilografiată de Venturi "pentru Martin Porkay" cu o descriere-analiză a unui Portret de doamnă de Paolo Veronez Tipul de informații solicitate de savantul italian, informații despre picturi, desene și publicații, sau atribuirea de studii, de exemplu cea despre emailurile milaneze , ci în sfârşit ghidează prin cercetările şi domeniile de interes care l-au ocupat de-a lungul anilor Cunoașterea personală a realității maghiare i-a servit și lui Venturi să raporteze la cititorii revistei sale "L'Arte" cele mai semnificative evenimente artistice şi culturale desfăşurate în Budapesta, sau pentru a ilustra lucrările autorilor italieni prezenți în muzee sau colecții private, oferind, până la începutul Primului Război Mondial, o cronică atentă a ceea ce se afla acolo s-a întâmplat În primii zece ani ai revistei, cel puțin până în - , vestea pare trage direct din experiența acumulată de Venturi în timpul numeroaselor sale sejururi acei ani, precum și din rapoartele care i-au venit prin corespondență Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Gyorgy Gombosi, Sandor Lederer Despre Gombosi vezi MRAViK , pp - Jean Hahn, Martin Porkay George Klosz William Finger, VA Tattay SNS, AV, scrisoare de la J Hampel către A Venturi, Budapesta aprilie SNS, AV, scrisoare de la E Petrovics către A Venturi, Budapesta noiembrie SNS, AV, scrisoare de la E Petrovics către A Venturi, Budapesta august Gombosi SNS, AV, scrisoare de la G Gombosi către A Venturi, Budapesta iunie În istoricul maghiar avea a trimis lui Venturi o "scurtă relatare a unei lucrări timpurii a lui S del Piombo, necunoscută până acum" de publicată în "L'Arte", vezi SNS, AV, scrisoarea lui G Gombosi către A Venturi, Budapesta august Articolul nu a fost niciodată tipărită în revista lui Venturi, ci a apărut în în "Daedalus", cf GOMBOSi SNS, AV, scrisoare a lui M Porkay către A Venturi, Budapesta ianuarie SNS, AV, scrisoare de la S Meller către A Venturi, Budapesta martie Nu se face referire la "Arhiva Istorică de Artă" deoarece din numărătoarea celor zece ani, - , nr au apărut știri legate de cercetarea în curs Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte Am menționat deja eseul lung care a apărut în "L'Arte" în , picturile școlii italiene în Galeria Naţională din Budapesta Totuşi, acesta nu a fost primul articol pe care revista Venturiana rezervată faptelor şi lucrurilor maghiare În , la secțiunea Bibliografie artistică, era Un scurt spațiu a fost dedicat Congresului istorico-artistic desfășurat la Budapesta în e anunțul de începere a lucrărilor pentru publicația fotografică a Galleria Nazionale ; în timp ce în , semnat de Venturi, a fost adăugat un comentariu ediției în limba franceză din catalogul Galeriei Naţionale, tipărit în În "L'Arte" a raportat primul şi numai ştiri transmise de un corespondent maghiar, Simon Meller, referitoare la a actualizare cu privire la picturile expuse în Galleria Nazionale și o expoziție de artă modernă a Societăţii pentru Arte Plastice desfăşurată în primăvara acelui an La trei ani după cititori a revistei au fost informați despre începerea lucrărilor la noul Muzeu de Arte Plastice din Budapesta Procesul-verbal fără semnătură, dar probabil de la Venturi însuși, conținea în plus față de comunicare un comentariu cu privire la alegerile făcute de arhitecți, de care nu "ținuseră cont a nevoilor expoziţiei de pictură" În anii următori "L'Arte" a dat loc la ilustrarea operelor italiene prezente în orașul maghiar: în Venturi a dedicat a intervenția asupra unei Madone de Nino Pisano ; în Giorgio Bernardini a descris galeria "cunoscătorului fin și inteligent" Sandor Lederer , iar anul următor Wilhelm Suida a completat articolul lui Venturi din care se ocupă de "picturile primitive" ale Galleriei National, în timp ce Cornelius von Fabriczy s-a ocupat de unele sculpturi ale lui Domenico Rosselli Alte ştiri foarte scurte au vizat în achiziţia pentru Muzeu de către Ministrul Educației Publice al Ungariei, contele Appony, a portretului Donna Cean Bermudez de Goya, de la Galeria Miethke din Viena , iar în colecția Mendes, "bogat și în picturi italiene"", găzduit temporar în Galeria de Budapest și revizuirea noului catalog al Muzeului Național de Arte Plastice Era cele mai recente informații despre evenimentele culturale și artistice maghiare; după acestea de fapt cele singurele referințe se vor referi la recenzii ale unor noi cărți sau studii publicate în reviste maghiare În în "L'Arte" la începutul secţiunii a apărut Bibliografia artei italiene, semnată a redacției, a Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Articole de Venturi au apărut și în reviste maghiare: eseul din a fost de fapt tradus și publicat în "Archaeologiai ertesito" (Buletinul de Arheologie), periodicul oficial al Societe Nationale d'Archeologie et d'Anthropologie, fondată la Budapesta în ; vedea VENTURI c, pp - Vezi și SNS, AV, scrisori de la S Meller către A Venturi, Florența iunie și Lido iunie În însă, contribuție la "Az Orszagos Magyar SzepmÅ±veszeti Múzeum evkonyvei" (Anuarele Muzeului Național de Finete arte), vezi VENTURI , pp - Vezi SNS, AV, scrisorile lui E Petrovics către A Venturi, Budapesta ianuarie și septembrie ANONIM , p Diverse FOTOGRAFII , p Vezi [ADOLFO VENTURi] , p MELLER a, p MELLER b, p ANONIM [ADOLFO VENTURi?] , p VENTURI , pp - BERNARDiNi , pp - SUIDA , pp - DE FABRICZY , pp - CRONICA , p Aceeași știre a fost relatată doi ani mai târziu, cf Cronica , p CRONICA , p ANONIM , p catalogul fusese trimis lui Venturi de către curator care, împreună cu cererea de a da câteva știri în revista sa, în scrisoarea s-a oprit asupra criteriilor adoptate, completărilor și motivelor alegerilor făcute Vedea SNS, AV, scrisoare a lui G de Terey către A Venturi, Budapesta, ianuarie În , din "L'Arte" au dispărut rubricile Ştiri şi Cronici Elisa Federighi Studii ale Memofonte NB: Pentru a oferi cititorilor toate rezultatele studiilor despre arta italiană, chiar și cele publicate în limbi puțin cunoscute, am obținut concursul doamnei Dr J Balogh pentru publicații în limba maghiară, de dl P Ettinger pentru publicații în limba rusă, del dr J Duverger pentru publicaţiile flamand-olandeze [ ] în acel an spaţiul dedicat studiilor maghiare în dosarele i şi Vi, ianuarie şi Noiembrie, a fost cu adevărat remarcabil Dintr-o trecere în revistă a titlurilor se poate observa câte sunt contribuţiile apărute în Anuare ("Az Orszagos Magyar SzepmÅ±veszeti MÃºzeum evkonyvei") și în "Anuarul Muzeului de Arte Plastice", referitoare la lucrările conservate acolo sau la activitatea Cabinetului de Desene şi Tipărituri Recenziile au continuat de-a lungul anilor și întotdeauna cu o atenție deosebită publicațiilor despre arta italiană De asemenea, în tratarea cu i noi cataloage sau spectacole și expoziții au fost întotdeauna incluse într-o analiză aprofundată referitoare la lucrări ale artiștilor noștri sau la ceea ce ar putea fi de interes pentru savanți sau cunoscători de artă italieni În , "L'Arte" a prezentat volumul, Picturile italiene reorganizate ale Muzeului de Arte Frumoase, editat de directorul Muzeului Elek Petrovics Autorul a expus criteriile care l-au avut îndrumat în reorganizarea secţiei italiene, care a constituit cel mai important nucleu al Galerie Nimic nou în , dar anul următor găsim numeroase eseuri dedicate revizuite la arta italiană "de azi" , apărută în numărul XII al revistei "Magyar Muveszet" Nevoile de studiu, interesele private și relațiile personale pun așadar e au unit Italia cu Ungaria timp de aproape şaizeci de ani în jurul figurii lui Adolfo Venturi cel numeroase călătorii făcute de cărturar și, mai târziu, de studenții săi, corespondența, the circulația revistei dumneavoastră în cercurile culturale maghiare încă din primii ani, așadar precum cunoașterea volumelor publicate de el și, mai general, a domeniilor reciproce ale studiu și domenii de interes, au permis celor două țări să se informeze reciproc ed actualizat Bibliografie AUGUST Arhiva Adolfo Venturi introducere în corespondență - , îngrijită de G Agosti, Pisa AUGUST Arhiva Adolfo Venturi Lista corespondenților, editată de G Agosti, Pisa AUGUST Arhiva Adolfo Venturi introducere în corespondența - , îngrijită de G Agosti, Pisa AUGUST Arhiva Adolfo Venturi Întâlniri Venturi ( ianuarie- iunie ), îngrijită de G Agosti, Pisa Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BIBLIOGRAFIA ARTEI ITALIENE, "L'Arte", , p Cercetările despre "L'Arte" au fost întrerupte în , anul ultimei scrisori, prezentă în corespondenţa, trimisă către Vino din Budapesta BIBLIOGRAFIA ARTEI ITALIENE, în "L'Arte", , pp - În ( ianuarie- aprilie), în Palatul Artelor Plastice din Budapesta, a avut loc Expoziția de Artă Artă contemporană italiană, curatoriată de Bienala de la Veneția și încredințată lui Antonio Maraini, as Comisarul național al Sindicatului de Arte Plastice și profesorului Tiberio Gerevici, președintele Academiei ungur din Roma Vezi "Arhiva Maraini, Expoziții străine" pe http: www ufficignam beniculturali it index php?es dosar Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte AUGUST G Agosti, Nașterea istoriei artei în Italia Adolfo Venturi de la muzeu la universitate - , Veneția ANONIM Anonim, recenzie către: M Schmidt, Congresul Istoric-Artistic din la Budapesta, "L'Arte", , , p ANONiMO [ADOLFO VENTURi?] Anonim [Adolfo Venturi?], Știri din Germania și Austro-Ungaria Galeria Dresda e Muzeele Austro-Ungariei, "L'Arte", , , p ANONIM Anonimo, recenzie către: G de Terey, Catalog of Ancient and Modern Paintings of the Musee des Beaux- artele Budapestei, i Vechi Maeștri, "L'Arte", , , p BAEDEKER K BAEDEKER, Austro-Ungaria, inclusiv Cettigne, Belgrad și București: manualul călătorilor, Leipzig- Paris Bernardini G Bernardini, The Sandor Lederer picture gallery in Budapest, "L'Arte", , , pp - BIBLIOGRAFIA DE ARTĂ ITALIANĂ Bibliografia artei italiene, "L'Arte", , , pp - și pp - BIBLIOGRAFIA DE ARTĂ ITALIANĂ Bibliografia artei italiene, "L'Arte", , , pp - BUDAPEST Verzeichnis der Gemalde der National-Gallerie din Budapesta, Budapesta BUDAPEST Catalog des peintures de la Galerie Nationale de Budapest, Budapesta BUDAPEST Leiro Lajstroma, ii kiadas, Budapesta BUDAPEST Galeria Vechilor Maeștri: Un catalog sumar al picturilor italiene, franceze, spaniole și grecești, Muzeul de Fine Arts Budapesta, Londra NUMELE DE COLECȚIE [ ?] Cataloage de picturi din colecția Marcel Nemes: expoziție la Muzeul de Arte Frumoase din Budapesta, Budapesta [ ?] CRONICĂ Cronica, "Arta", Xi, , p Elisei Federighi Studii Memofonte CRONICA Cronica, "Arta", XIII, , p CRONICA Cronica, "Arta", XiV, , p DANESi SQUARZiNA S Danesi Squarzina, Caietele de călătorie ale lui Adolfo Venturi găsite, în VENTURi , pp - DE FABRICZY C De Fabriczy, Sculpturi de Domenico Rosselli, "Arta", X, , pp - GALERIA EXTINSĂ Cadourile Galleria Estense au lăsat moștenire achiziții - , editată de G Ghiraldi, Carpi GOMBOSi G Gombosi, Un portret tineresc al lui Sebastiano del Piombo, "Dedalo", Vi, - , pp - GOMBOSi G Gombosi, Palma Vecchio Des Meisters Gemalde und Zeichnungen, Stuttgart LEVi-TUCKER D Levi, P Tucker, Probleme de metodă și practică expozițională: rolul descrierii în opera lui Adolfo Venturi, în VENTURi , pp - MAROSI E Marosi, istoriografia maghiară a artei în primele decenii ale secolului XX și relațiile acesteia cu "Școala din Viena", în ȘCOALA VIENA , pp - MELLER a S Meller, Notizie d'Ungheria Esposizione d'arte, "L'Arte", V, , p MELLER b S Meller, Notizie d'Ungheria La Galleria di Budapest, "L'Arte", V, , p Diverse FOTOGRAFIE Diverse Fotografie, "L'Arte", i, , p MRAViK L Mravik, Gyorgy Gombosi, "Bulletin du Musee Hongrois des Beaux-Arts", , , pp - NiCODEMi - G Nicodemi, Bibliography di Adolfo Venturi, "L'Arte", XVI, - , pp - RADVaNYi O Radvanyi, Prima epocă a Muzeului de Arte Frumoase, Budapesta: Memorialul Gabor Terey ( - ) Expoziție, "Bulletin du Musee Hongrois des Beaux Arts", , , pp - Adolfo Venturi și orașul Budapesta LA Studii ale Memofonte ROSSETTI-ROSSETTI Noi indici generali și note de actualizare despre Istoria artei italiene a lui Adolfo Venturi, editat de F Rossetti și S Rossetti, Milano SCiOLLA-FRASCiONE A Venturi, Văzând și revizuind Pagini despre istoria artei - , editate de GC Sciolla și M Frascione, Torino SCOALA VIENA Școala vieneză de istorie a artei, Atti del convengo (Gorizia ), editată de M Pozzetto, Gorizia SERĂ Arhiva Istorică de Artă ( - ) și Artă ( - ) indexul general al celor patruzeci și două de volume, a editat de B Serra, Roma SiSA J Sisa, Viena și originile istoriografiei artei și protecția monumentelor în Ungaria, în SCOALA din Viena , pp - SUIDA W Suida, Câteva patru italieni timpurii în Galeria Națională din Budapesta, "L'Arte", X, , pp - TEREY a G de Terey, A Szepmüveszeti Müzeum Regi Keptaranak Leiro Lajstroma, Budapesta Terey b G de Terey, Tableaux anciens du Musee des Beaux-Arts de Budapest, Budapesta V [Să vină?] V [Venturi?], recenzie din: Catalog des peintures de la galerie nationale de Budapest, "L'Arte", ii, , p Valery S Valeri, Adolfo Venturi e gli studi sull'arte, Roma VAYER L Vayer, Centenaire de la Societe Hongroise d'Archeologie et d'Histoire de l'Art, "Jurnal de istorie Artele Academiei Maghiare de Științe", XXIII, p , Budapesta Vin a A Venturi, La Galleria Crespi din Milano Notă de la Raffanti, Milano Vin b A Venturi, i quadri di scuola italiana nella Galleria Nazionale di Budapest, "L'Arte", iii, , pp - Vin c A Venturi, Budapest orszagos keptar olasz kepei, "Archaelogiai ertesito", - , , pp - Elisa Federighi Studii ale Memofonte VENTURI A Venturi, O Madonna de Nino Pisano în Muzeul Național din Budapesta, "L'Arte", VIII, , pp - VENTURI A Venturi, primul maestru al lui Rafael, "L'Arte", XiV, , pp - VENTURI A Venturi, Memorii autobiografice, editat de GC Sciolla, Torino VENTURI A Venturi, Adatok a budapesti SzepmÅ±veszeti Múzeum kataloguusahoz, "Az Orszagos Magyar SzepmÅ±veszeti Múzeum evkonyvei", V, , p - şi p - VENTURI [ - ] A Venturi, Istoria artei italiene, i-Xi, [Milano - ], rest anast , Nendeln Liechtenstein VENTURI [ ] A Venturi, The Regia Galleria Estense, [Modena ], rest anast , Modena VENTURI Adolfo Venturi și istoria artei astăzi, Actele conferinței (Roma - octombrie ), editată de M D'Onofrio, Modena LA irene Calloud Studii ale Memofonte UGO OJETTi ȘI EXPOZIȚIILE: UN REGISTRU DIGITAL DE FONDUL BIBLIOTECA NAȚIONALĂ CENTRALĂ A FLORENCE Printre numeroasele contribuții aduse de Ugo Ojetti la cultura artistică, apare extrem de interesant este domeniul dezvăluirii critice, din care reiese capacitatea sa să contureze rapoarte punctuale ale expoziţiilor naţionale şi internaţionale care le-au reunit pe cele majore expresii ale artei figurative ale vremii Teoretician priceput al importanței cunoașterii comunica arta si publicului mai putin cult, Ojetti a fost apreciat si cautat de catre organizatorii de expoziții înșiși într-un moment de mare difuzare a expozițiilor internaţional, în conştientizarea clară a necesităţii unei figuri critice capabile de ghidați cititorii încă fără instrumente și puțin conștienți de mișcările de artă modernă: pe scurt, un intermediar între operă și public Fig Ugo Ojetti, - (Biblioteca Naţională Centrală Florenţa, Fondo Ojetti) Prin această activitate, în principal de tip editorial atât jurnalistic, cât și științific, Ojetti a exercitat o influență notabilă asupra mediului artistic, întărită de fervoare promovarea artei contemporane și a artiștilor, în special italieni, ceea ce l-a determinat să ocupe locuri proeminente în comisiile executive și științifice ale concursurilor, expozițiilor, dar și sarcini pentru achiziționarea de lucrări pentru muzeele și colecțiile de stat După o anumită perioadă de tăcere istoriografică în care memoria se pierduse a rolului jucat de Ojetti la începutul secolului al XX-lea, studiile din ultimii zece ani au reușit de mult să redea locul potrivit acestui scriitor, jurnalist și colecționar versatil, încadrându-l critic în epoca și mediul său Bine Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â DE LORENZI , pp - Pentru o prezentare bibliografică completă referitoare la Ugo Ojetti (Roma -Florența ) consultați lucrare de Marta Nezzo care reunește sute de titluri, inclusiv cele derivate din rezumatul scrierilor Ugo Ojetti și expoziții: un registru digital de la Fondul Bibliotecii Naționale Centrale din Florența LA Studii ale Memofonte vezi, Ojetti este acum considerat un protagonist al lumii culturii și artei italiene din prima jumătate a secolului al XX-lea și se remarcă și astăzi prin bogata sa producție critică în domeniul artelor vizuale Din aceste reflecții a luat naștere ideea Fundației Memofonte de a crea un registru al documente ojettiene referitoare la expoziții, de la critica de artă până la aspecte mai corecte planificare, incepand o colectare sistematica a tuturor acelor lucrari de arhiva care, desi de feluri variate și scrieri diferite, au fost unite prin aceeași temă perioada investigat merge de la primul deceniu al secolului al XX-lea până la începutul anilor patruzeci, interval de timp în cadrul cărora au avut loc unele dintre cele mai prestigioase și rezonante expoziții ale secolului XX secol Cercetarea face parte dintr-un proiect mai amplu numit Archive for culture artistic și literar: de la Cavalcaselle la Argan, finanțat de Ministerul Educației, Universității și Cercetării, ca parte a finanțării Firb (Fondul de investiții de Cercetare de bază) - Rezultatul a fost așadar o arhivă digitală, inserată într-o bază de date relațională elaborată în necesitatea creării unui prim ghid electronic, articulat și coerent, al producției scris de Ojetti în contextul expoziţiilor Un nou instrument care vă permite să aruncați lumină asupra relaţiilor întreţinute de jurnalistul şi criticul de artă cu realitatea artistică italiană şi europeană şi peste ocean, prin urme documentare care, dacă sunt urmărite cu răbdare, ilustrează gândirea critică, credințele și amploarea intereselor lui Ojetti firul roșu pe care Memofonte intenționa să-l urmeze era cel îndreptat către cei mulți aspecte care leagă protagonistul nostru de expoziții: de la critica de artă la fermieri instituționale, de la implicații politice până la sociale și economice dar, mai ales, cele alegeri culturale la baza expozițiilor, oportunități pentru Ojetti de a experimenta și promova i principiile care i-au ghidat programele Chiar și mai general, se poate spune că este a unui proiect care urmăreşte să ofere cărturarului un cadru de bază pentru reconstrucţie şi analiza fenomenului complex al expozițiilor, mereu sursă de interes în domenii diferit de cultura contemporană Sondajul efectuat până în prezent a fost realizat pe numeroase documente conservat la Biblioteca Națională Centrală din Florența (BNCF), pe care a acceptat-o cu adevăr acordul cu inițiativa proiectului De altfel, instituția florentină păstrează binecunoscutul Fondo Ugo Ojetti, donat bibliotecii între și de fiica sa Paola și constă dintr-un material eterogene, în principal manuscrise, referitoare atât la viața publică, cât și la cea privată a scriitor În , acestui nucleu inițial format din de manuscrise i s-a alăturat colecție de fotografii de artă de Ojetti ca un cadou de la Ente Cassa di Risparmio din Florența Munca lui Memofonte a constat într-o primă fază de cercetare a pacienților arhive, ghidate de studiul materialului remarcabil, în mare parte încă inedite, pentru mai târziu treceți la următoarea selecție Fondul se află în prezent în Sala Manuscriselor și este împărțit în trei secțiuni: Manuscrise - , Atașamentele nu mss - și Participarea la viața publică - Prima secțiune este formată din mape și cutii care conțin articole pentru "Corriere della Sera" ( - ), conferințe, eseuri informatii despre expozitii, nuvele, romane, teatru A doua secțiune ( de foldere și В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В jurnalişti: NEZZO ; fundamentale apoi studiile recente ale lui De Lorenzi, printre care, în sfârșit: DE LORENZI Pentru o imagine generală a proiectului Firb și a legăturilor sale între diferitele unități de cercetare, a se vedea la editorialul lui Miriam Fileti Mazza în același număr de "Studii de Memofonte" Echipa de Fundația Memofonte onlus a fost coordonată de Paola Barocchi și Miriam Fileti Mazza și e formată din cercetătorii irene Calloud, Martina Dei și Elena Miraglio Baza de date și rezultatele proiectului sunt disponibile pe site-ul www docart memofonte it Mulțumim, în special, Directorului Secției Manuscrise și Rare Paola Pirolo și Dr Clare Ballarin irene Calloud Studii ale Memofonte casete) include jurnalele dactilografiate ale lui Ugo și Nanda Ojetti, articole și manifeste referitoare la apărarea monumentelor în timpul războiului, dovezi, bibliografia operelor lui Ojetti A treia secțiune ( de casete și foldere) include diferite procese-verbale și note, înscrise prilej de participare la numeroasele comisii din care a fost membru Ojetti, articole și corespondență cu colaboratorii "Corriere della Sera", "Pan" și "Pegaso" materialul, deși în prezent este inventariat de personal, ne-a fost pusă la dispoziție de către Biblioteca Națională care ne-a pus la dispoziție un inventar provizoriu, în cazul în care listele de subiecte referitoare la documente păstrate în diferitele dosare Cu toate acestea, natura Fondului a stimulat Memofonte să verifice corespondența dintre documente și ceea ce este indicat în inventar, impunând o rigoare deosebit de exigentă managementului timpului în special, dosarele analizate au fost în jur de , aparținând secțiilor Participarea la viața publică (PVP) și Manuscrise (doamna); golurile echipei naţionale, chiar dacă provizorii, au fost păstrate și în baza de date, în vederea creării unui relația imediată dintre materialul cercetat pe site și preluarea lui pentru consultare în bibliotecă: â€¢ da PVP , , ia PVP , , i-Vii (inclusi i numeri , ii e bis) â€¢ PVP , â€¢ PVP bis, â€¢ de la PVP , la PVP , â€¢ PVP bis, ; PVP bis, ; PVP bis, ; da PVP bis, a PVP bis, â€¢ da doamna , a dna , â€¢ da doamna , a dna , â€¢ Dna , ; dna , ; dna , â€¢ Dna bis, ; dna bis, â€¢ Dna , â€¢ da doamna , a dna , â€¢ da doamna , ia dna , iii â€¢ da doamna , a doamna , bis â€¢ da doamna , ie ii a Ms , Odată finalizată faza de selecție a materialelor, organizația a continuat informații în cadrul platformei de informare dezvoltate de Centrul pentru Comunicare și integrare media a Universității de Inginerie din Florența sistemul informatică şi rezultatul colaborării dintre toate unităţile de cercetare care, pe parcursul celor trei ani de proiect, au identificat modalitatea de evidențiere a datelor referitoare la documentele individuale analizate și de conținuturile legate, pe lângă Ojetti, de alți protagoniști importanți ai culturii între secolele al XIX-lea și al XX-lea: Giovan Battista Cavalcaselle, Adolfo Venturi, Giulio Carlo Argan și Cesare Brandi În această etapă, un moment important în munca de proiectare este a fost, fără îndoială, cea a definirii regulilor de întocmire a conținutului documente conform standardelor de metadate descriptive și pentru resursele culturale digitale cu crearea de profiluri de aplicație specifice domeniului cercetat; da si a adaugat apoi angajamentul constant pentru crearea de lexiconuri tematice, indici de ocurențe și bibliografii specificații toate cu scopul de a dezvolta criterii uniforme de detectare e normalizarea datelor, în ciuda eterogenității arhivelor conținute în baza de date și cu dorința de a depăși această limită aparentă, condusă de provocarea de a pune la dispoziție utilizatorii informații de arhivă ale personalităților cheie pentru cultura artistică e istoriografia secolului al XX-lea Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â criteriile adoptate încearcă să concilieze necesitatea normalizării datelor pentru a le facilita consultarea bazei de date de către utilizator, cu voința de a adera cât mai fidel posibil Ugo Ojetti și expoziții: un registru digital de la Fondul Bibliotecii Naționale Centrale din Florența LA Studii ale Memofonte Informațiile incluse în prezent în depozitul lui Ugo Ojetti sunt împărțite în două entități informații fundamentale: Surse și Evenimente, distincte din punct de vedere logic, dar conectate între ele Cu Sursele indică documentele în sine, de diferite tipuri dar care se prezintă ca o caracteristică comună aceea de a fi conectate în conținutul lor la un eveniment artistic: expoziții, conferințe, premii etc Sursele Ojetiene introduse în prezent se ridică la aproximativ de înregistrări și subliniază a tipologie documentară vastă: corespondență în principal privată, la care da se adauga corespondenta publica si editoriala, procese verbale, texte pregatitoare pentru cataloagele de expoziții, note pentru conferințe și discursuri la vernisajul expozițiilor a avut loc în anii și Au fost selectați, în special de secție ale Manuscriselor , de asemenea numeroase documente de natură administrativă, tăieturi din ziare, proiecte de presa, pe lângă lucrările referitoare la expoziții care nu sunt curatoriate personal de Ojetti, ci la la care a participat în diverse calități, ca membru al comitetelor și comisiilor științifice sau executiv, dar și ca coautor sau prefață a cataloagelor Prin urmare, a fost specificată semnătura arhivistică sau bibliografică a fiecărei Surse, the tip (dacă scrisoare, carte poștală, telegramă, notă etc ), natura documentului (adică natura fizică: tipărit; manuscris; dactilografiat) și data Alte date complete domeniul descriptiv menționat mai sus cu informații referitoare la producătorul documentului în sine, la locurile și detaliile cronologice care integrează datele generale comune la diferite tipuri de arhive Această caracteristică permite conectarea datelor conținute în depozitul Ojetian cu cele ale celorlalte depozite de critici studiate de celelalte unități ale cercetare Aceasta subliniază un tip de abordare care reunește fonduri care sunt totuși distincte conectate intern în relații multiple între diferite puncte ale sistemului Fiecare sursă a fost legată, după cum sa menționat, de un eveniment specific, descris în un fișier separat, evidențiind tipul (dacă expoziție, conferință, premiu etc ), locul, locul efectuării și data; în cazul expoziţiilor, cel denumirea expoziției, dimensiunea și componența comitetelor și comisiilor, detalierea numelor curatorilor și ale membrilor științifici și operativi Cand este posibil, a fost raportat titlul catalogului publicat cu ocazia, cu scopul de a interacționa cu vasta colecţie bibliografică de ojettiana a apărut deja în diverse volume şi recent sistematizat în special, evenimentele identificate sunt , care pot fi grupate în expoziții, serbări, concerte, congrese, conferință, concurs Pe cât posibil, obiectivul principal a fost încercarea de a urmări legături între materialul consultat și contextul expozițional de referință al acestora, conturând extremele cronologice și diferitele roluri acoperite de Ojetti Pe lângă legătura dintre Sursă și Eveniment, sistemul face posibile și relațiile între Eveniment și Eveniment Crearea acestui tip de combinație poate fi de ajutor fundamental mai ales în căutarea unor expoziţii de anvergură internaţional articulat în mai multe expoziţii cazul Expoziţiei Universale de la Roma, care a venit В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В la text şi raţionalizează eforturile şi timpii de cercetare Prin urmare, acestea au fost atent verificate și selectate standarde și directoare electronice recunoscute, care urmează să fie indicate utilizatorilor ca puncte de referință pentru consultare Despre regulile de compilare, vezi documentul pdf publicat pe site-ul proiectului: www docart memofonte it Secțiunea constă din dosare și cutii care conțin articole pentru "Corriere della Sera" ( - ), conferințe, eseuri informative despre expoziții, nuvele, romane, diverse lucrări libere proveniența, mai ales sub formă de note, pe teme care se referă la întreaga activitate a Cariera lui Ojetti În ceea ce privește normalizarea titlurilor expozițiilor, s-a decis folosirea denumirii istoric: indici, legati de datele complete ale cataloagelor expozitiilor in cauza Â În acest sens, a se vedea lista textelor prezentate de Ojetti în cataloagele expoziționale din cadrul bibliografie adnotată de Marta Nezzo: NEZZO , pp - irene Calloud Studii ale Memofonte organizat în trei expoziții (Expoziție Catolică, Expoziție Civilizația Italiană și Expoziție Secolul al XIX-lea), mărturiseşte efectiv avantajul urmăririi celor aproximativ de documente care ilustrează toate referiri la evenimentul principal Aceeași funcționalitate se obține și în cazul căutărilor pe Bienale Venețiane, Trienale sau Cvadriale Romane Aruncând o privire generală asupra rezultatelor obținute, este clar că Sursele legate de Evenimente evidențiază, în ansamblu, rolul jucat de Ojetti în context moștenirea culturală și relațiile întreținute de Ojetti cu muzeele și expozițiile italiene și pregătirile vii și complexe pentru evenimente majore Apar și relațiile distrați cu artiști, intelectuali și contemporani (Oscar Ghiglia, Libero Andreotti, Corrado Ricci etc ), schimburi decisive de scrisori pentru a discuta conceptele care au animat critici ale vremii asupra modernității, tradiției și valorii naționalității În acest sens, o secțiune hotărât interesantă a Fondului a fost aceea numită Partecipazione Vita Pubblica, în cadrul căreia, printre cele mai documentate expoziții, se remarcă Bienale de la Veneția (de la sfârșitul secolului al XIX-lea până în ) și o serie de expoziții organizat la Florenţa (din până în ) Dintre acestea, documentația iese cu siguranță în evidență referitor la angajamentul lui Ojetti faţă de marea expoziţie de portrete italiene din secolul al XVI-lea până în , le ale căror carduri, dacă sunt plasate în relație cu baza de date, sunt dornice să retragă perioada pregătirea expoziției, concepută din și inaugurată apoi în în Palazzo Vecchio, în prilejul celei de-a -a aniversări a Unității; o experiență pentru care a obținut apoi un oarecare succes meritul de a fi dorit să revendice importanţa studiului şi difuzării art secolului, reevaluând în același timp pictura italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, prin prezentare a artiștilor italieni, de asemenea, mai puțin cunoscuți publicului rolul Florenţei ca oraş căruia Ojetti dorea să-i atribuie o poziţie centrală în Cultura artistică italiană este identificată în documentația de arhivă din lucrările referitoare la alte expoziții organizate în capitală, ca în cazul expoziției despre desenul portretelor ed gravura din Uffizi și cea a portretelor copilărești realizate de Societatea Leonardo da Vinci Nu două dintre cele mai populare evenimente au fost cu siguranță Expoziția de pictură italiană a secolului al XVII-lea și a XVIII din (Fig ) și Expoziția Grădinii Italiene din (Fig ) În primul caz, da a fost o expoziție care a devenit o piatră de hotar în studiile și în averea artei de acea perioadă istorică, după cum indică numeroasele documente care ne permit să reconstituim alegerile la baza inițiativei care a avut intenția finală de a expune, pentru prima dată și într-un un singur loc, în jur de o mie de lucrări, dintre care multe au fost atribuite cu ocazia Abilitățile organizatorice ale lui Ojetti au însemnat, de asemenea, că anii au fost pentru el a perioadă plină de angajamente și satisfacții profesionale, care au crescut ponderea lui figura în lumea artei cu experiențe pe care conținutul documentației de arhivă reproduce clar, reflectând o viziune asupra artei contemporane care în acelea aceiași ani a propus Ojetti în scrierile sale jurnalistice și, în special, în paginile lui "Daedalus" , revistă fondată în iunie și punctul culminant al angajamentului său critic Liniile de Fondo sunt acum bine delimitate de convingerea rolului artei ca expresie a conștiința națională și necesitatea răspândirii în public a gustului pentru artă, luate în considerare unul dintre principalii factori ai civilizaţiei în aceeași perioadă, sprijinul și apărarea lui Ojetti a artei italiene s-au intensificat italianul contemporan, față de care a preferat artiștii cărora le era legate în special de relații personale, ca în cazurile lui Oscar Ghiglia și Libero Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Prefaţa catalogului ilustrat: OJETTi-DAMi Vezi proiectul curatat de Laboratorul de Arte Vizuale al Scuola Normale Superiore din Pisa pentru o clasare sistematică a aparatului fotografic și a titlurilor articolelor revistei "Dedalo": http: www artivisive sns it project dedalo html Ugo Ojetti și expoziții: un registru digital de la Fondul Bibliotecii Naționale Centrale din Florența LA Studii ale Memofonte Andreotti, intervenind personal în colectarea lucrărilor lor - așa cum se știe - e sprijinirea acestora în expoziţii şi concursuri Dintre aceste evenimente, arhiva online reconstituie traseul documentar din cadrul pe care fiecare savant va putea urmări cele mai utile date pentru cercetarea sa Un exemplu sunt cele evenimente care l-au legat pe Ojetti de Ubaldo Oppi, pentru care a curatat expoziția personală susținută de la aprilie până la octombrie Baza de date raportează referirea la episod minute scrise de mână la însemnările artistului, publicat apoi în "Dedalo" Fig Catalogul expoziției de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Fig Catalogul expoziției de grădină italiană, În cadrul numeroaselor materiale indexate în baza de date, apare și o serie de documente utile care să facă lumină asupra interesului lui Ojetti pentru desen și grafică, ca şi în cazul grupului de lucrări referitoare la pregătirea expoziţiei individuale a lui Enrico Sacchetti din , un caricaturist de care Ojetti se simțea foarte apropiat ; tot in acest caz, arhiva digitală permite identificarea notelor scrise de mână pregătitoare prezentării scrise pentru catalogul expoziției , idei interesante pentru înțelegerea funcției pe care o critic a pus pe seama caricaturii, subiect pe care a tratat-o atât pe "Daedalus", cât și pe "Corriere" della Sera", prezentând comparaţii viclene cu caricatura franceză Fiind ciorne şi primele proiecte, documentele indicate în baza de date oferă, luate împreună, o cheie pentru mai mult spre interpretarea evenimentelor care au marcat redactarea adesea elaborată a textelor ojettieni Tot pentru anii , imaginea care reiese în legătură pare și ea foarte puternică cu galerii private, precum cea a lui Lino Pesaro din Milano, o reflectare a angajamentului ojettian al Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â DE LORENZI, pp - Expoziție individuală a lui Libero Andreotti, Galleria Pesaro, Milano JETS DE LORENZI , p Expoziția a fost prezentată de Ojetti la Milano, la Galleria Pesaro (mai -iunie ) interes care deja în îl determinase să organizeze o expoziție florentină de caricaturi: DE LORENZI , p irene Calloud Studii ale Memofonte colecționar și patron La Pesaro, Ojetti a prezentat și curatat o serie întreagă de expoziții personale, precum cele dedicate lui Pellizza da Volpedo, Libero Andreotti, Romano Dazzi e lui Ettore Tito; se poate aminti, de asemenea, expoziția de grup Douăzeci de artiști italieni din , ocazii, precum a amintit De Lorenzi, în care aspectul comercial era strâns împletit cu a propunere culturală de prim rang Reflecțiile analoge sunt cele pe care baza de date creată ne conduce să le facem cu privire la expoziţii din anii ' , perioadă pentru Ojetti de apropiere de regim şi în care el susțin unele dintre cele mai interesante și de impact expoziții pentru artele vizuale Între acestea, de asemenea marile expoziţii festive legate de politica de stimulare a artelor, precum marturiseste documentatia despre pregatirile pentru romanul E Pe lângă evenimentele italiene, relațiile dintre Ojetti și expoziții apar bine documentate internaţionale, precum cele din New York , pentru care Ojetti a făcut parte din comisia pentru alegerea lucrărilor împreună cu Attilio Rossi, Felice Carena, și cea nerealizată la Tokyo del Mai târziu, la Expo de la Paris din , pentru care a curatat pavilionul italian din sfera de arta medievala si moderna si asupra carora se pastreaza corespondenta dintre curatori si exponenti politicieni ai vremii, precum și fotografii ale instalației făcute la inaugurare munca de implementare a bazei de date, intr-un proiect conceput ca functional progres, continuă și astăzi, în ciuda publicării online a site-ului web al proiectului (www docart memofonte it) Baza de date astfel concepută își propune să ofere o cheie pe lângă interpretarea evenimentelor care au marcat panorama culturii italiene între sfârşitul secolului al XIX-lea şi al doilea război mondial repertoriul de date cu caracter personal care derivă din acesta e extrem de bogat în idei și sugestii pentru cercetare, așa cum demonstrează perspective critice asupra temei lui Ojetti oferite de contribuțiile Martinei Dei și Elenei Miraglio a publicat în același număr de "Studii de Memofonte" Bibliografie ARHIVELE PERSONALITATII Ghid pentru arhivele personalităților culturale din Toscana între anii și Zona Florentină, editat de E Capannelli și E insabato, Florența CALLOUD ET ALii cel CALLOUD, A FERRACANI, V LEPERA, G SERRA, Un sistem informatic pentru accesul contemporan Arhivele de artă: Cavalcaselle, Venturi, Ojetti, Argan și Brandi, în EVA Florence Conference, Ateliere, Întâlniri, Training și Expoziție ( - mai ) Proceedings, editat de V Cappellini, Bologna , pp - CECCUTI C CECCUTi (editate de), Carteggio D'Annunzio-Ojetti: ( - ), Florenţa DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti și Marzocco ( - ), "Analele de la Scuola Normale Superiore din Pisa, Clasa de Litere și Filosofie", Ser , , p - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti și secolul al XIX-lea, "Artista", , , pp - Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ojetti ca un susținător ferm al colecțiilor private și al utilității pieței de artă: DE LORENZi , pp - Expoziție de artă modernă italiană, New York, Grand Central Galleries (ianuarie -mai ) Â Expoziție de artă italiană, Tokyo Ugo Ojetti și expoziții: un registru digital de la Fondul Bibliotecii Naționale Centrale din Florența LA Studii ale Memofonte DE LORENZI G DE LORENZI, Ojetti și Soffici, "Artista", , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ojetti, Segantini, Pellizza, "Studi di storia dell'arte", , , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, : Ojetti, "Daedalus" și arta contemporană, "Cercetarea în istoria artei", , , Roma , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă: de la "Marzocco" la "Daedalus", Florența DOTTI G DOTTi, conținutul cultural al lui Pan și jurnalismul literar al lui Ugo Ojetti, "Academii și bibliotecile Italiei", , , p - Fileti MAZZA M FiLETi MAZZA, Fototeca lui Dedalo, "Caietele Centrului de Cercetare Informatică pentru Patrimoniul cultural", , Pisa MAI N MAGGi, Ugo Ojetti și alb-negru: patru expoziții florentine ( - ), "Muzică de artă spectacol Analele Departamentului de Istoria Artelor și Artelor Spectacolului, Universitatea din Florența", , , p - MANGHETTI Manghetti G , " Voi face un epistolar bilateral ": lucrările Ojetti la Arhiva Contemporană al Gabinetto Vieusseux, "Noua antologie", , , , , pp - NARDi NARDi i , primul pas: note despre pregătirea unui jurnalist-literar, Ugo Ojetti, Napoli NEZZO M NEZZO, Portretul bibliografic al lui Ugo Ojetti, Pisa OJETTi U OJETTi, Arta modernă la Veneţia Expoziția Mondială din , Roma OJETTi U OJETTi, Expoziţia din Florenţa Idealiștii, "La Tribuna", ianuarie OJETTi U OJETTi, Drepturile și îndatoririle criticului de artă modernă, "Noua Antologie", decembrie , pp - OJETTi U OJETTi, pictorul Ubaldo Oppi, "Dedalo", mai , pp - irene Calloud Studii ale Memofonte OJETTi-DAMi U OJETTi, L DAMi, N TARCHIANi, Pictura italiană a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea la expoziția de Palazzo Pitti, Milano-Roma UGO OJETTi Ugo Ojetti ( - ) critic: între arhitectură și artă, editat de F Canali, Florența Elena Miraglio Studii ale Memofonte SECOLUL , SECOLUL , SECOLUL Ş A M : OJETTi SI ARTA FIGURATIVA ITALIANA și născut la Roma la iulie Unul dintre cei mai străluciți prozatori din Italia, a discutat, cu pregătire conștiincioasă, cu vioiciune a formei, fiecare chestiune interesantă cultură și artă Italiană în special, căpătând pe merit o notorietate de invidiat Fig O Ghiglia, Ojetti în studio, ( ), institutul Matteucci, Viareggio Cu aceste cuvinte în redacţia revistei "Emporium" a salutat cu entuziasm numirea lui Ugo Ojetti ca senator, dedicându-i un medalion scurt, dar eficient care pune accent pe principalele interese ale scriitorului Iubit și urât, Ojetti este una dintre cele mai influente personalități ale lumii culturale italiene între sfârșitul secolului al XIX-lea și al doilea război mondial; scriitor, jurnalist și critic de artă, a contribuit semnificativ la dezbaterea asupra artelor figurative prin intervenţii caracterizate de un stil concis si modern, publicat de marile reviste si ziare ale vremii, din "Corriere della Sera" la "Emporium", de la "ilustrare italiană" la "Daedalus", pentru a numi doar câteva unele Cronica artei pare a fi domeniul privilegiat al lui Ojetti și în scurt timp mergem la să se îmbine cu o activitate publică intensă, care tocmai în virtutea calităţilor cenzurale dobândite de acesta vă permit să jucați roluri proeminente în politica culturală a vremii: membru al Comisia Centrală pentru Monumente și Lucrări din Antichitate ( ); consilier membru al Consiliului Superior al Antichităților și Artelor Plastice ( ); "conservator" pentru protecție a monumentelor din timpul Primului Război Mondial; membru al comisiei numit de Ministerul Educaţiei reformei învăţământului artistic ( ); director al secției de artă a Institutului pentru Enciclopedia Italiană; pana la obtinerea, in octombrie de , numirea ca Academician al Italiei Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â EMPORIUMUL ÎN SENAT Pentru scrierile lui Ojettani, vezi lista exactă raportată în NEZZO al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte Această memorie publică este închisă și păstrată în Fondul Ojetti al Bibliotecii Florența Centrală Națională, compusă dintr-o multitudine de documente eterogene care ele retrag un larg interval cronologic al vieţii şi activităţii criticului Analiza transversală realizată de grupul de lucru al Fundației Memofonte are a identificat ca temă a cercetării sale relația dintre Ojetti și sistem a artelor, din care reiese figura noastră incontestabilă multifațetă și proeminentă, actoria de-a lungul anilor mai ales ca promotor cultural, în sensul de reporter, critic de artă și realizator de expoziții mari și mici dar și în calitate de curator, jurat în comisii de concursuri, în organizarea celor mai importante recenzii ale vremii variind de la a doua Bienala de la Veneția la Expoziția Universală de la Roma, printr-o vastă în principal geografie artistică naţională Evenimentul expozițional este considerat de Ojetti ca un instrument de apropiere de mare public către artă, așa cum și-a urmărit criticul, printr-o scriere de înțeles și comunicare, pentru a disemina nu numai specialiștilor, ci și publicului cât mai larg posibil, "the are nevoie de artă în viața socială, pentru a descoperi legăturile de ruptură și fatale de care se leagă comunitate fiecare lucrare cu adevărat reprezentativă, pentru a-i indica ce fel de fericire oricine poate trage din contemplarea unui tablou frumos, a unei sculpturi frumoase, a unei frumoase arhitectura" , întrucât arta, fie ea modernă sau contemporană, este cea mai înaltă expresie a civilizaţie şi îndeplineşte o funcţie socială şi morală Acest modus operandi reiese din documentele Fondului; Ojetti continuă pe două piste de acţiune care merg paralel: cea teoretică, prin numeroasele scrieri ale diverselor gen care definesc gândirea critică, și gândirea practică, compusă dintr-o lucrare capilară în Lumea expozițională italiană a vremii Ambele sunt utile în exercițiul de promovarea artistică și arbitrajul gustului; coincidența dintre producția literară, reflecția critică și activitatea expozițională devine exemplară odată cu lansarea revistei "Dedalo", eveniment editorial printre cele mai importante din panorama culturală a anilor ' secolul al XX-lea Restaurarea scenariului expozitiv legat de critic în întregime este aproape un lucru imposibil În această contribuție am dorit așadar să ne concentrăm atenția asupra expozițiilor organizate de Ojetti care evidenţiază cel mai bine efortul depus în conturarea a Istoria figurativă italiană "fără lacune", cu reveniri continue și referiri frecvente, privează a influențelor din alte culturi artistice Lucrările sunt dezvăluite publicului și Protagoniști ai secolelor al XVII-lea, al XVIII-lea și aproape de al XIX-lea au fost umbriți până în acel moment moment, de către criticii italieni În același timp, redefinirea tradiției artistice italiene Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Fondul Ojetti a fost donat Bibliotecii Naționale Centrale din Florența de fiica sa Paola Ojetti în două momente distincte: o primă parte (literele lui Ugo și Nanda) în și o parte mai vizibilă în Pentru o descriere a fondului, vezi articolul lui Irene Calloud inclus în acest număr de "Studii despre Memofonte" OJETTi , p În ceea ce privește evoluția critică a lui Ojetti în primele decenii ale secolului XX, a se vedea studiul Giovanna De Lorenzi, care s-a ocupat în principal de subiect: DE LORENZi , pp - Revista fondată de Ojetti, a apărut cu primul număr în iunie până în iunie , încetând cursul său din cauza unor conflicte apărute cu editorul Treves Laboratorul de Arte Vizuale al Școlii Superiore Normale di Pisa, în , a publicat online o bază de date cu arhivare sistematică a aparatului fotografic al lui "Daedalus", cf FiLETi MAZZA Despre ilustratia revistei vezi si Culegere din fondul OJETTi Pentru analiza gândirii critice în paralel cu anii lansării revista, vezi G DE LORENZI , pp - ; DE LORENZI , pp - este necesar de subliniat că între anii și , extremele cronologice care au reieșit din ancheta de dosar, documentele returnează link-uri cu până la expoziții, inclusiv, doar ca să menționăm expozițiile majore, da includ ediții ale Bienalei de la Veneția, ediții ale expoziției de arte decorative Monza, bienale romane si in final expozitii universale Pentru o privire de ansamblu asupra sistemului artistic italian dintre cei doi războaie, vezi SALVAGNiNi Elena Miraglio Studii ale Memofonte în ansamblu, iar pentru Ojetti fundamentul solid pe care artiștii contemporani pot întemeind o expresie modernă care să se opună rupturii formale produse de avangarde Expoziția de portrete italiene de la sfârșitul secolului al XVI-lea până în și primul eveniment expozițional, în sens cronologic, care returnează angajamentul criticului faţă de conceperea şi implementarea recenzii de artă Expoziția a avut loc în Palazzo Vecchio între martie și iunie și s-a extins până la până la octombrie și evenimentul principal al festivităților pe care le-a avut municipiul Florența concepute pentru aniversarea a cincizecea de la unirea Italiei împreună cu altele complementare: portretele gravate și desenate la Uffizi și portrete din copilărie ale artiștilor contemporani la Societa Leonardo da Win munca realizată de Ojetti, așa cum ne este dată de documentația de Biblioteca Națională , se concentrează pe fiecare fază organizatorică care merge de la alegerea picturilor la discuţia cu editorul pentru realizarea cataloagelor , din monitorizarea zilnică de încasări și prezența la conducerea relațiilor cu instituțiile, presa și comitetele regionale şi străine Intențiile pe care urma să le stabilească evenimentul sunt exprimate cu luciditate de Ojetti în în Note pentru o expoziţie de portrete cu cuvinte nu fără accente naţionaliste e parohialism, pe care comemorarea l-a impus: Ne-am dori prin proiectul nostru să dezvăluim gloria continuă a Portretului italian din acesta din urmă anii până în , adică până la proclamarea Regatului și a Marii Expoziții de artă care în același an la Florența a dovedit existența unei arte noii națiuni Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â PORTRET ITALIAN ; PORTRET ITALIAN documente anterioare anului , data post quem ale lucrărilor referitoare la expoziția florentină din , sunt din poate fi urmărită până la participarea lui Ojetti la competiția pentru critici a celei de-a -a și a -a Bienale de la Veneția în primul rol câștigător al locului doi pe picior de egalitate cu Vittorio Pica și apoi jurat împreună cu Giuseppe Giocosa e Pompeo Molmenti Vezi BNCF, doamna din ord , PVP , , iii, (a), cc - ; BNCF, doamna din ord , PvP , , cod civil - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , c ; BNCF, doamna din ord , PVP , , cc - CATALOG DE PORTRETE BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ), c Dovezile documentare înregistrate în baza de date sunt dintre care alcătuiesc recenzia bogată tipar colectat de înainte de deschidere până în iunie În lucrări se face referire la un "catalog mic" și un "volum de lux", publicate de Institutul Italian de Arte Grafiche din Bergamo, aceeași editură care a publicat și catalogul Expoziției Belle în Arts of Rome curatoriu de Vittorio Pica la care se face referire în cele șase scrisori referitoare la ediția florentină, schimbat de Ojetti, editura si municipalitate Vezi PVP , , i, ( ), cc - ; PVP , , i, ( ), cc - ; PVP , , i, ( ), c ; PVP , , i, ( ), cc - ; PVP , , i, ( ), c ; PVP , , i, ( ), c Rapoartele privind chitanțele sunt transmise lui Ojetti de către Leone Menichetti și Raffaello Bacci Pe lângă indicarea sume zilnice, rapoarte compilate oferă știri zilnice, cum ar fi lipsa porturilor umbrele pentru public sau publicitatea limitată a evenimentului în hotelurile din Florența, până la rapoartele unora cazuri furnizate ca răspuns la solicitări precise făcute anterior de Ojetti: "Morgan nu a fost văzut Înțeleg că Domnul Fitzhenry a sosit ieri la Florența, dar cred că Morgan este încă la Roma Am sunat-o pe M sa Peruzzi care este un foarte bun prieten al lui Morgan, iar ea a răspuns că va ajunge aici după Paște oricum asteptam cu nerabdare Tablourile magnifice ale lui Goya au ajuns la biroul de export pentru Morgan, îndreptându-se spre Brauer!", sau pe expozanți: "Domnul Mario Galli din Milano a cerut acum câteva zile să fie trimis un catalog Tarchiani m-a pus să răspund o scrisoare foarte politicoasă, spunând că cele două tablouri ale lui de Hayez nu erau în catalog, deoarece comitetul crezuse de cuviinţă să nu le expună alături de alţi Hayez, cu siguranţă superiori, pentru că nu ar fi făcut-o dobândit din comparație, el dorise să-l indice pe Hayez cu o întrebare, temându-se să-i displace proprietar; s-a mai spus că cele două tablouri au fost expuse în sala Comitetului unde au fost totuși văzute de cercetătorii de artă Acum, signor Galli răspunde cu o scrisoare, care îi ascunde rău dezamăgirea și le cere celor doi Hayez (pe care acum îl atribuie lui Sogni) sunt trimise imediat înapoi la el Ceea ce vom face de îndată ce spune-i că am vrut să ne informez că este bine" Vezi Scrisoarea lui R Bacci către U Ojetti martie , PVP , , i, ( ), c ; scrisoarea lui L Menichetti către U Ojetti aprilie , PVP , , i, ( ), c În Fond există două ediții (fără număr de pagină): dactilografiate (BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - ) și în tipar (BNCF, doamna din ord , PVP bis, ), denumită în continuare OJETTi al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte frumos italian [ ] Alegeți cele mai frumoase și mai frumoase Portrete din diferitele orașe italiene [ ] important pentru istorie: acesta ar fi scopul nostru Alegerea cronologică, dacă este dictată parțial de recurența unitară, este justificată invocând motive de conservare şi protecţie a patrimoniului Ojetti se declară împotriva practica dezbrăcarii galeriilor de stat pentru evenimente temporare, dar mai presus de toate ia distanțe de acele expoziții regionale de artă antică, care au avut loc la începutul secolului al XX-lea, acuzat adesea că sunt adevărate vitrine comerciale pentru piața de antichități, în parţial datorită dispersării moştenirii istorico-artistice italiene Dacă, după cum s-a spus, ideea unei expoziții de portrete i-a venit lui Ojetti în jurul anului urmând exemplul celor realizate în străinătate de Velasquez și Franz Hals, Rembrandt și Van Dyck a privit cu siguranță cu interes ceea ce se întâmpla dincolo de granițele naționale aproape de publicarea Notelor În Fond există o tăietură dintr-un ziar francez din decembrie prin care se anunță o expoziție de portrete ale unor iluștri bărbați și femei din are loc la Paris L'exposition retrospective de portraits d'ommes et de femmescelebrates ( - ) , prin pictură, sculptură și grafică spune istoria Franței folosind imaginea de personalități celebre din diverse domenii culturale și sociale ale națiunii: de la oameni de știință la artiști, de la scriitori la domnitori Această schemă pare să fie repetată cu alte accente în expoziția florentină, de fapt Ojetti creează, prin tema iconografică a portretului, un dublu parcurs expozițional împărțit între artă și istorie: publicul poate aprecia valoarea estetică a picturilor și, în același timp, poate reconstrui dinastiile si regatele care au alternat in Italia in secolele examinate În cadrul Palazzo Vecchio, în camerele lui Leo X și Duce Cosimo, în cartierele Eleonora da Toledo și Elementele, cele opt sute cincizeci de lucrări găsesc Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â JETS "După alarma potrivită pentru ultimele expoziții retrospective din Perugia, Milano, Chieti etc , am exclude din această expoziţie florentină portretele secolelor al XV-lea şi al XVI-lea Statul le-ar elimina fără tragere de inimă pt la câteva luni de la galeriile sale și, în orice caz, foarte puține putea admite că nu erau foarte cunoscute Și eu Florentinii, pentru primii, nu ar vrea să priveze glorioasele lor galerii publice de vreo capodopera pt ridică faima unei expoziții temporare Pentru că portretele acelor secole ar da faimă expoziției, nu oricare ar primi" OJETTi Despre reaproprierea patrimoniului de către comunităţile locale de-a lungul anilor posturi unitare şi în legătură cu angajamentul Statului de a construi o maşină administrativă capabilă de studiază, păstrează și sporesc mărturia trecutului în numele națiunii vezi TROiLO Reamintim că în acei ani au fost formulate aceleași acuzații pentru expoziția de artă antică din Siena din , curatoriată de Corrado Ricci, prima și adevărată expoziție de artă antică desfășurată în Italia: vezi CHiAPPELLi ; CAMPOREAL "Prima idee despre aceasta i-a venit în , uitându-se la proiectele milaneze pentru expoziția Sempione: "the succes minunat pe care l-au avut expozițiile lui Velsquez și Franz Hals, Rembrandt și Van Dyck în străinătate" - scrisese el în Corriere din ianuarie - "ar putea sugera o expoziție la Milano [ ] a portretiștilor italieni [ ] să reamintim lumii cât de mult datorează cei patru mari și toți portretiștii englezi [ ] ai noștri suprem"" NEZZO , p Articolul intitulat Portraits d'hommes, de a nos jours corespunde semnăturii BNCF, Mss da ord , PVP , , c Expoziția franceză a fost organizată de Societatea Națională de Arte Frumoase din Paris, în palatul Bagatelle din Mai până la iulie Vezi PORTRAITS D'OMMES ET DE FEMMES Dosarul dedicat evenimentului conține o scrisoare a oficialului Ministerului Casei Regale, Massioli, lui Ojetti care, confirmând disponibilitatea împrumuturilor, anexează un prospect cu "devizul făcut de Ministerul Instruirea publică a cadrelor alese de Comisia Executivă" Pe listă sunt prezentate de lucrări din Palatul Regal din Caserta, inclusiv regina Carolina Murat cu fiicele ei și generalul Massena din Wicar estimat la două mii și o mie de lire; portrete ale Lorrainilor și ale Medicilor de Susterman din Vila Poggio a Caiano; tablouri din Palat Pitti, inclusiv Piovano Arlotto de Giovanni da S Giovanni și portretul Marelui Duce Francesco I de' Medici de Paolo Veronez; Magliabechi în jumătate de cifră din Villa Castello și în cele din urmă Marele Duce Pietro Leopoldo cu familia da Villa de Petraia Vezi Scrisoarea lui Massioli către U Ojetti ianuarie , BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ), cc - ; "Apreciez tablourile care vor trebui livrate municipiului Florența", BNCF, doamna da ord , PVP , , i, ( ), cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte locația lor corectă, sporind acea corespondență armonioasă dintre conținut și container, între artă pură și arte aplicate, pe care Ojetti le definise printre obiectivele pe care expoziția trebuia să le facă reach și prompt recunoscut și comentat de presa vremii Pe lângă o funcție didactică pentru privitor, expunerea a avut mai presus de toate contribuie critic la reevaluarea artei de secole sau personalități umbrite de studii prin tema iconografică: portretul - îl repetăm - și pictura în care devin cei mai academici și convenționali artiști fatal de sincer și expresiv Expunerea noastră ar rezuma o întreagă poveste ignorată, ar reînvia reputații abandonate și ar arăta, cu o anecdotă plăcută, continuitatea a picturii noastre chiar şi în epoci crezute până acum sărace doar pentru că nu au fost studiate în acest fel artiștii, între neoclasicism și prima jumătate a secolului al XIX-lea, precum Batoni, Hayez, Camuccini, Benvenuti, și-au putut dovedi autenticitatea pentru că au fost forțați din "genul pictural", care "cu cea mai mare simplitate a mijloacelor conține cel mai eficient cuvânt a artei în expresia formei vii" , "a reda adevărul fără văluri retorice şi patetice" Dar mai presus de toate expoziția âˆ' prin școala napolitană "a cărei pictură este cea mai mare ignorat", genovezul care "este ascuns în memoria istoricilor simpli de splendoarea picturii lui Van Dyck", bolognezul din secolul al XVII-lea și, în cele din urmă, pictura venețiană din secolul al XVIII-lea, "poate că numai în Italia că datorită divinului Tiepolo și Piazzetta și Longhi este deja, tot zei portrete, larg venerate în Europa", âˆ' reprezintă unul dintre primele la nivel naţional expoziții concentrate pe reevaluarea critică a picturii italiene din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, susținută de directorul general de antichități și arte plastice de atunci Corrado Ricci Pentru prilejul a contribuit în mod ideal la expoziție cu o conferință intitulată Lauda secolului al XVII-lea , obiect de critici dure din partea presei, care a răsturnat pe spectacol și organizatorii lor acuzații de speculație în favoarea pieței anticare Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi OJETTi De exemplu Enrico Thovez pe paginile "La Stampa" afirmă: "Sub bolțile cu fresce cu stuc aurit, între pereți pictați și decorați de artiști de la sfârșitul secolului al XVI-lea se găsesc acele figuri ale contemporanilor și ale posterității în largul lor într-o locaţie istorică naturală" E Thovez, Expoziţia de portrete italiene din Florenţa, "La Stampa" martie , BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ), c JETS Cu aceste cuvinte atribuite lui Giovanni Seganti, Ojetti a prezentat expoziția în "Corriere della Sera", remarcând: "programul acestei expoziţii nu a putut fi formulat mai clar şi cu mai mare autoritate" Pasajul este raportat în DE LORENZI , p Textul conferinței citit la Florența în intitulat The Fine Arts: from the Hayez to the induno brothers, conservat în caseta Ojetti și publicată în OJETTi , p Conferința a fost ținută de Ricci în primele zile ale lunii martie la Roma, în sala mare a Colegiului Roman Cauza controversei a fost articolul lui Marco Italo Palmarini care în "Tribuna" din martie a comentat negativ trezirea critică care se răspândea către arta secolului al XVII-lea Plecând de la conferința lui Ricci, acesta a intitulat articolul Să ne apărăm de secolul al XVII-lea și a argumentat afirmând: "Pentru cei care nu sunt în lucrurile secrete ale artei, această conferință poate părea una dintre multele digresiuni elegante ale culturii artistice, care nu are alte repercusiuni, dacă nu bucuria intelectuală a ascultători și difuzarea aceleiași culturi Nu este asa! În cadrul acestei campanii de reabilitare a Secolul al XVII-lea, o zonă rurală care începe să invadeze chiar și lumea oficială [ ] se ascunde, ignorată de aceiași oameni se preteaza jocului, un mare pericol, o adevarata amenintare la adresa Statului [ ] Acum este bine ca stim ca nu este a unei noi orientări sau a unei revizuiri critice estetice [ ] Este vorba, în schimb, de un truc comercial organizat de un sindicat de mari anticari francezi și germani" care, după ce au cumpărat picturi disproporționate și Sculpturile din secolul al XVII-lea, care, însă, nu au un răspuns pe piață, doresc să "arunce cu grijă pe piata de arta la preturi care pot fi marite pana la fantastic, acest nou stoc de obiecte de arta Astăzi vrem să creăm artificial o mişcare asemănătoare celei care în urmă cu treizeci de ani a adus în vogă şi a ridicat i secolul cincisprezece Antiquararii cosmopoliți vor să lanseze baroc și încearcă să creeze o mișcare fictivă pentru a reabilita secolul al XVII-lea Bărbați de bună-credință, predispuși la entuziasme frumoase precum Ricci, care nu bănuiesc nimic de manipulare ocultă, sunt prinși în curentul modei critice și scriu și prelegeri pentru a reabilita al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte Dacă expoziția de portret poate fi privită ca o reflectare a interesului inițial al părții a criticii de artă italiene către secolul al XVII-lea (care în primul deceniu al secolului al XX-lea devine obiect de cercetare axată pe reevaluarea istorico-erudită în studiile lui Roberto Longhi și Matteo Marangoni), expoziția de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea devine simbol oficial al momentului dezvăluirii către straturi mai largi ale publicului a acelei elaborări critică Expoziția Palazzo Pitti a fost concepută de Ojetti și membrii comitetului organizație care îl sprijinise în managementul pentru cel al portretului, ca parte a Recenzii bienale ale artei antice care ar fi trebuit să aibă loc la Florența în Palazzo Vecchio în anii în care cele ale artei moderne nu erau oferite la Veneţia, "surorile", cu scopul "de a ajuta la renașterea vieții și a bunăstării cu întreprinderi și inițiative publice a orașului" În broșura Expoziții bienale de artă antică la Florența din iulie , scrisă de Ojetti și nu numai, dintre cele zece expoziții ipotetice propuse pentru aceste recenzii, "Mostra de pictură în secolul al XVII-lea", care în versiunea din devine "Expoziție de pictură în al XVII-lea și al XVIII-lea", când propunerea este reînnoită cu promptitudine municipiului Florența cu decizia de a o organiza pentru anul următor Numărul mare de lucrări adunate proveneau din diverse orașe italiene precum listele păstrate demonstrează , dar selecția de picturi s-a extins și în Germania, Anglia, Franța așa cum se arată în catalog și în notele ojetine Din această fază rămân scrisorile lui Gino Fogolari , Pietro Toesca și Giuseppe Fiocco îi scrie lui Ojetti, informându-l despre tablourile care ar putea fi la expoziție: В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В ; mișcarea intră în domeniul oficial, birourile de export italiene încep să taxeze marele Seicento, piata de arta la randul ei isi ridica preturile, iar jocul se termina [ ] raul incepe cand statul trebuie cumpara si tu! Acum, atâta timp cât comunicatul Ricci, ocupându-se de secolul al XVII-lea, îl laudă într-o conferință strălucită, Nimic ciudat; dar nu mi-aș dori într-o zi ca directorul general al Artelor Plastice să fie încurcat în propriile sale laude, a fost târât să-și schimbe opiniile critice schimbate în atâtea mii de bancnote ale vistieriei publice! Acesta este Pericol! " BNCF, doamna da ord , PVP , , i, ( ), c Articolul contravenient a fost semnalat în mod eronat de către Berlin "Lokal Anzeiger" care a răsturnat acuzațiile împotriva pieței de antichități a lui Palmarini la expoziția florentină, provocând un incident internațional urmăribil în corespondența dintre Ojetti și comisarul Bode pentru Germania și între Ojetti și ambasadorul Italiei la Berlin Alfonso Pansa Pentru rezonanța cazului în presă vezi insertul BNCF, doamna da ord , PVP , , i, ( ) care conține recenzia de presă a vremii Expoziția a avut loc între martie și octombrie la Palazzo Pitti Cf PICTURA ITALIANĂ A SECOLULUI XVII AL SECOLULUI AL XVIII-lea ; OJETTi-DAMi-TARCHIANi Broșura ia forma unei scrisori deschise adresată primarului Florenței și scrisă de Ugo Ojetti împreună cu Angiolo Cecconi, Luigi Dami, Giacomo De Nicola, Carlo Gamba, Odoardo Giglioli, Giulio Guicciardini; Arturo Jahn Rusconi, Antonio Maraini, Matteo Marangoni, Ferdinando Paolieri; John Poggi, Nello Tarchiani, Mario Tinti, Pietro Toesca Se păstrează patru ediții identice, datând din iulie Expoziții bienale de artă antică la Florența, iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , c - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , c - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - Expoziții bienale de artă antică la Florența, iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ) a, cc - A se vedea BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) a, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) a, cc - ; BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) a, cc - Tocmai dintr-o notă manuscrisă nedatată, criticul a stabilit ariile de competență ale diferitelor colaboratori: "Germania și Rusia Poggi; Franța Rusconi; Anglia și Spania Soarez; Ungaria (Colasanti); Austria (?) Fogolari Panchiari (?); Belgia Giglioli; Holland Maraini" Vezi, BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ) a, c Nota poate data dinainte de august , data unei scrisori adresate de Gino Fogolari, pe care scrie: "Dragă Ojetti, o să răspund imediat la al tău, mai ales că este în mare parte negativ pentru că nu în Austria nu în Ungaria, ci am fost doar la Viena și mi-am câștigat imediat o asemenea reputație de hoț, încât nimeni nu are și-a deschis propria colecție Deci, pe lângă public și Liechtenstein, nu știu Stie mult mai bine Viena și colecții private De Nicola în aceasta din Viena ai putea contacta Planiscig (al muzeului Estensische) care știe totul și este foarte interesat și un pic de anticar, dar cine nu este astăzi? cât despre căutarea lucrează în regiunea mea Voi face tot posibilul cu Fiocco și tovarășii săi Salutari La Viena, Castiglioni are [copios] Tiepoli și alte tablouri interesante" Scrisoare de la G Fogolari către U Ojetti, august , BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ) a, cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte [ ] În Trentino am găsit noi documente care confirmă știrile mele Guardesche La Vigo d'Anaunia, în acea Valle del Noce care era leagănul familiei, am văzut trei pânze (deja prost cunoscute după expoziţia diecezană din Trentino din ) de către Giovanni Antonio maestru şi frate al Francesco interesant ca un precursor clar, și a descoperit o paletă magnifică de acesta din urmă care s-ar putea spune despre un Tiepolo tradus cu o tehnică impresionistă O placere [ ] Pe Gerola am interesat-o și pentru acest capitel de pictură care cu culoarea sa orbitoare, cu peisajul său și poate cel mai frumos pe care mi l-aș putea dori din ignoranța dlui Simonson e din pura cunoastere pe care o avem cu totii despre acest artist, concluzia stralucitoare a intregii arte Veneţian Paleta va fi trimisă la Veneția la începutul anului și va trece prin Florența înainte de a pleca înapoi Iată datele precise ale lucrărilor, toate în format mic, ceea ce ar fi bine a aparut la spectacol Mă refer la cele din Val di Fiemme Va fi comunitatea magnifică ea însăși care va acoperi costurile de transport ale lucrărilor sale Le va oferi fără cadre oribile disproporționate care le încadrează; expozitia le va returna cu mai multe costuri pentru care comunitatea însăși va plăti cheltuielile criteriul expozițional cu care au fost amplasate cele o mie cinci sute de lucrări, curatoriate de Carlo Gamba, a avut în vedere desfășurarea expoziției pentru școlile regionale, în alternanță cu săli colective monografice dedicate personalităților artistice unice: Magnasco, Crespi, Ricci, Piazzetta și în special modul Caravaggio, pentru care au fost reunite optsprezece tablouri între precum dragostea câștigătoare la Berlin și retablourile bisericilor romane San Luigi dei Francesi și Santa Maria del Popolo, dezvăluind astfel pentru prima dată adevărata statură a artistei Ordinea aleasă devine o viziune concretă a gândirii critice de reevaluare a artei secol în care, printr-o logică consecventă a istoriei, pot fi urmărite experiența secolelor anterioare: pe scurt, barocul, în pictură ca și în arhitectură, nu este decadență, nu este acolo contradicţia Renaşterii: şi concluzia ei logică Mai bine și o întoarcere, ca în prima renaștere la școli provinciale, la soiuri regionale [ ] la caractere libere și unice În același mod, secolul al XVIII-lea este înțeles ca o consecință directă a experiențelor maturizat în secolul precedent și din care reprezintă "floarea acelui trunchi robust" în care îşi are originea pictura lui Guardi şi Tiepolo, care se pot lăuda "strămoşii lor într-un arbore genealogic în care Genova, Roma, Bologna își au numele printre frunzele de laur" Această logică de exaltare a tradiției picturale italiene nu prevede lacrimi și influențe care vine din exterior; dimpotrivă, datoriile pe care le are arta străină cel italian și mai ales cel venețian: de la Rubens la peisagiștii francezi și englezi al secolului al XIX-lea: În comparație [del Guardi] Turner devine pirotehnician provincial Ar fi de ajuns să o dovedim mica poza care vine de la Londra, din colectia Burns, Binecuvantarea lui Pius Vi la Scoala de San Marco cu acea mulțime, cu acea petrecere, cu acel cer îndepărtat; iar mica laguna a В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В A se vedea nota "Dragă Ojetti, [ ] vă sfătuiesc pe Giovanni Campora în comisia genoveză, inspector de monumente și preşedinte al Academiei de Arte Plastice Ligustica, tocmai în colecţia acestei academii se regăsesc foarte importante picturi genoveze din anii și , iar Campora ar putea fi utilă nu numai pentru a acorda cele care vor fi alese dar și să găsească altele în colecțiile genoveze pe care le cunoaște foarte bine [ ]" Scrisoare de la P Toesca către U Ojetti, august , BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) a, c Scrisoarea lui G Fiocco către U Ojetti, august , BNCF, doamna da ord , PVP , , i, ( ) a, cc - Expoziţia de pictură italiană din secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea Raportul președintelui comisiei executive BNCF, dna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - ibid U Ojetti, Pictura italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în Palazzo Pitti, "Correire della Sera", aprilie , BNCF, Doamna din ord , PVP , , i, ( ) a, c al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte Poldi Pezzoli [ ] Toate descoperirile cu care se lăuda pictura satului în secolul al XIX-lea sunt în pânzele sale; de la Bonington la Corot Și, pentru socialiți, există toți Constantin Guys Când veți spune ce datorează peisajul englez (și deci francez) venețienilor? Apare evident ca printr-o retorică naționalistă care înlocuiește sensibilitatea criticii, Ojetti și ceilalți organizatori subliniază rolul jucat de marii maeștri ai secolului al XVII-lea și secolul al XVIII-lea prezentat în expoziție, nu numai ca de cea mai mare importanță pentru ai lor Contemporani spanioli, francezi, olandezi dar ca anticipatori ai modului modern Dacă expoziția, în general, este primită pozitiv de cea mai mare parte a cronicii vremii, i detractorii se opresc asupra unor aspecte tehnice - cantitatea de lucrări prea numeroase pentru a returna o privire de ansamblu publicului larg , lipsa prezenței artelor aplicate care ar fi dat o mai mare completitudine definirii artei acestor două secole , sau altfel asupra criteriului expozitiv neîn întregime liniar - dar și asupra interpretării critice care a fost la baza expoziţiei, opunându-se continuităţii dintre cele două epoci picturale Dar în anii "revenirii la comandă", expoziția a devenit pretextul pentru a începe oficial cunoscuta dezbatere artistică despre secolul al XVII-lea și arta contemporană, desfășurată public pe paginile revistei "Valori Plastici", despre care rămâne mărturia scrisoare cu care Mario Broglio a anexat celebrul articol al lui Giorgio De Chirico La mania del secolul șaptesprezece: Stimate domnule Ojetti, atasez aici proiectele unui articol al lui De Chirico despre secolul al XVII-lea care va apărea în numărul următor al Valori Plastici, care vă va fi trimis în cel mai scurt timp în această perioadă de căldură din secolul al XVII-lea s-ar putea dovedi utilă și unui redactor de reviste pentru a ridica un incident despre asta Și asta fac când deschid paginile Valori Plastici (dosar urmator) la un fel de referendum sau controversa pe tema sensibila prevad care vor răspunde la contestație care au interese directe sau indirecte, mai mult sau mai puțin în întrebare Între timp, cred că este de datoria mea să adresez invitația de a vă vorbi mai întâi la discuție, care poate da și roade excelente Pot sper? in orice caz ti-as fi recunoscator un semn de replica ca sa ma pot reglementa pentru intocmirea dosarului combativ, the care prin contrastul utilizării, va vedea în curând lumina Vă rog să-mi acceptați Ojetti mulțumesc anticipat și cele mai reverente salutări ale mele Articolul lui De Chirico, care a definit secolul al XVII-lea ca o tradiție în sens negativ, adică ca "modă", a condamnat dintr-o dată toată cultura picturală veristă care pornind de la Secolul al XVII-lea a avansat până în epoca contemporană și a identificat "spiritul italian în pictură" în Patru sute Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi A Soffici, Expoziția Palatul Pitti, "il Resto del Carlino", iulie , BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ) b, c Vezi A Melani, Expoziţie de pictură italiană, "Varietas" BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - Cf M Biancale, Expoziția de pictură din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea inaugurată ieri la Florența, aprilie , BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, c M Sarfatti, Expoziţia din secolul al XVII-lea şi al XVIII-lea din Florenţa, "il Popolo d'Italia", aprilie , BNCF, Mss da ord , PVP , , i, ( ) b, c Scrisoarea lui M Broglio către U Ojetti, decembrie , BNCF, doamna da ord , PVP , , i, ( ) b, c "Dacă există un spirit italian în pictură, îl putem vedea doar în secolul al XV-lea Într-adevăr, în acest secol munca laborioasă făcută prin Evul Mediu, visele de la miezul nopții și coșmarurile magnifice ale unui Masaccio și a unui Paolo Uccello sunt rezolvate în claritatea imobilă și transparența neclintită a unui tablou fericit și calm, dar care adăpostește o neliniște ca nava ajunsă în portul senin al unei țări singuratice și zâmbitoare după ce a rătăcit prin mări întunecate și a traversat zone bătute de vânturi contrare Quattrocento ne oferă asta spectacol, cel mai frumos de care ni s-a dat să ne bucurăm în istoria artei noastre, de o pictură clară și solidă în care figura și lucrurile apar ca spălate și purificate și strălucind cu o lumină interioară [ ] Da, acest simț magnific a continuat din nou în lucrarea timpurie a lui Rafael (căsătoria Fecioarei) și apoi același Urbiante, în ultimul ani ai vieții sale, preludiu la acea obscuritate care a degenerat treptat și ale cărei semne se văd în secolul al XVII-lea Elena Miraglio Studii ale Memofonte Reevaluatorii majori ai secolului al XVII-lea în domeniul critic nu au luat parte la controversă, precum Longhi și Marangoni (care au participat la realizarea expoziției), dar au fost au publicat răspunsurile lui Lionello Venturi, Carlo Carra, Margherita Sarfatti, Cipriano Efisio Oppo, Emilio Cecchi și alții Desigur, Ojetti nu a răspuns provocării și poate nici măcar misivei lui Broglio, având în vedere și poziția clară a criticului exprimată practic ca promotor al expoziției în sine, dar și prin intermediul conducerea "Daedalus", care încă din primul număr a publicat articole despre arta secolului al XVII-lea și despre al XVIII-lea Raportul scris de Ojetti la sfârşitul expoziţiei clarifică în continuare despre gandul lui: Și, în sfârșit, concluzia supremă și avantajul suprem al expoziției a fost confortul pe care îl are dat pictorilor vii: și spun viu nu numai pentru a vorbi despre acei pictori care respiră și merg, dar să spun cei care operează, care într-adevăr acum se întorc să opereze cu respect pentru tradiție, cu dragoste pentru strămoșii lor, bucuroși să găsească în Italia, să găsească și aceste două secole de artă Italiană, ghizi și profesori mult mai siguri și mai statornici decât cei care au mers să urmeze moda privind peste munte [ ] Dar adevărul este că un adevăr a apărut tuturor, fără dispută: că efortul picturii secolului al XIX-lea urma să se reîntrege în secolul al XVIII-lea după lungul și odihna rece a academiei neoclasice Și dacă acum moda se îndreaptă spre o mai plină și mai simplă construcția corpurilor, într-adevăr a întregului tablou, este util să înveți perfectul de la acești maeștri cunoașterea artei, echilibrul dintre rațiune și fantezie, între fantezie și adevăr, între originalitate și tradiție și voința de a vorbi clar tuturor, nu numai pentru hieroglife și criptograme, la iniţiaţi În același an al revistei Palazzo Pitti, Ojetti organizează pentru a treisprezecea Bienala de la Veneția expoziția comemorativă a lui Antonio Canova, cu ocazia primei centenarul morții artistului împreună cu Bratti Ricciotti, Fogolari și Rubino, criticul adună douăzeci de lucrări care, cu excepția grupului de marmură a lui Dedal și Icar provenind de la Academia de Arte Frumoase din Veneția, arată priceperea portretistică a lui sculptor: busturi ale lui Napoleon și ale familiei Bonaparte, ale papilor Pius al VII-lea și Clement al XIII-lea, de politicieni şi artişti precum Giuseppe Bossi Toate lucrările provin în mare parte de la instituții colecții publice, inclusiv Gipsoteca di Possagno , dar și din colecții private ad exemplu cel al Ladau-Finaly din Florenta din care se pastreaza o scrisoare sau a printului Giovannelli al Veneției Contrar a ceea ce s-a cerut, aceștia nu au ajuns în orașul lagunar В В В В В В В В В В В В В В В В В В В В mai caracteristic şi mai evident" G De Chirico, La Mania del Seicento, "Valori Plastici", iii, , , p - Cfr BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - Cf SEICENTO Despre reacţiile stârnite de articolul lui De Chirico, cf MAZZOCCA , p - LA referitor la influențele secolului al XVII-lea în arta contemporană, vezi MAZZOCCA , pp - Două articole despre Guercino de Matteo Marangoni și despre Tiepolo de Pompeo Molmenti În următorii doi ani intervenţiile s-au intensificat tocmai în vecinătatea expoziţiei analizând munca unor artiști precum Caravaggio, Bernardo Strozzi, Piazzetta, Cavallino și discutând despre colecții private și publice Vezi "Daedalus" , - , BNCF, doamna din ord , PVP , , i, ( ) b, cc - fragmentul cuprins în raport vine mai târziu retipărit fără diferenţe substanţiale în introducerea catalogului expoziţiei apărut în din care si păstrează dovada, BNCF, Ojetti , , cc - Pentru alegerea lucrărilor de către comisie, a se vedea listele întocmite de Ojetti: BNCF, doamna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - catalogul Gipsoteca a fost editat de Ojetti și Fogolari cu ocazia redeschiderii pentru public a muzeu în , după o uriașă lucrare de restaurare a gipsurilor deteriorate în timpul Primului Război Mondial Vedea OJETTi-FOGOLARI Scrisoare de la Finaly către Ojetti, iulie BNCF, Ms din ord , PVP , , i, c al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte lucrări de la Muzeul Fabre din Montpellier, după cum se poate vedea din scrisoarea trimisă lui Ojetti de Ministerul Afacerilor Externe O viziune foarte limitată asupra staturii sculptorului, dictată poate de motivații logistică mai degrabă decât alegeri critice, recunoscut de însuși Ojetti într-o scrisoare trimisă lui Maraini în : "Ea a văzut cu ochii ei cât de sărac și aproape calomnios este expoziție de sculpturi de Canova în ciuda prezenței lui Daedalus și Icar și a unor frumoși busturi" criticul se ocupă şi de prezentarea sculptorului în catalogul bienalei şi de onorează-l cu discursul citit cu puțin timp înainte de închiderea expoziției din Sala Napoleonică a Palatul Regal din Veneția în aceste două scrieri, în care regăsim ipotezele critice că cei doi expozițiile anterioare au dezvăluit, Ojetti reconstituie, prin episoade biografice marcante, cel valoarea și amploarea creației artistice a lui Canova, clarificând ideea unui Canova pasiv imitator al anticului reinterpretat prin "teoriile germane" , principalul obiectiv pe care cel expoziţia a fost destinată În timp ce recunoaștem alinierea sculptorului cu moda vremii, care devine în viziunea criticului un element de "sinceritate", deoarece este o reflectare a voinţei a artistului să fie "la unison cu vremurile" , Ojetti exaltă natura italiană şi mai presus de toate venetian al artei sale care ramane in ciuda contactului cu operele antichitatii si din care derivă har, senzualitate dar mai presus de toate capacitatea de a rămâne "atât de viu, atât de variat, atât de uman" Ojetti ajunge până acolo încât îl definește pe Canova ca un artist "clasic", concentrându-se pe sens personalul termenului folosit în acei ani de către criticii militanti în definirea unui stil figurativ mai "tradiţional" după abandonarea experimentelor formale ale avangardelor istoric : Stringi sringi: ce este acest clasicism, ce este această artă clasică, ce este acest clasic interpretare a vieții despre care se vorbește din nou astăzi cu atâta fast și satisfacție? De sine vrem să readucem Clasicismul la sensul său logic și moral (și este întotdeauna cel mai bun mod de a afla ce se ascunde în spatele unei formule estetice sau al unui trend artistic), Clasicismul înseamnă idei clare, măsură, proporție, modestie și bun simț [ ] Dar asta nu s-ar aplica această definiție și artiștilor Renașterii noastre? adevărul este că art Italiană în numeroasele sale întoarceri la arta greacă, arta etruscă, adică arta romană, renașterea, idealismul Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â A se vedea scrisoarea Ministerului Afacerilor Externe către U Ojetti, iulie BNCF, Ms din ord , PVP , , i, c Scrisoare de la U Ojetti către A Maraini, aprilie , BNCF, doamna da ord , PVP , , iii, (b), c EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII , pp - Discurs citit la octombrie la Veneția în Sala Napoleonică a Palatului Regal la primul centenar de Moartea lui Canova Vezi OJETTi [ ] , pp - În același an, Ojetti a scris în "Dedalo", articolul Canova și Stendhal, însoțit de reproduceri ale multor lucrări, inclusiv ale monumentelor funerare ale lui Clement XiV, Volpato, Clemente al XIII-lea, cu detaliile pe toată pagina despre geniul, Maria Cristina a Suediei, Vittorio Alfieri și din nou Cenotaful Stuarților, Perseus, Hercule și Lica, Cupidon și Psyche Vezi OJETTi - , pp - ibid , p "Cu această mică expoziție, Veneția nu numai că se supune unei datorii de recunoștință față de fiul ei loial; dar îi anunță revenirea artei, așa cum era previzibil, pentru el: nu imitație a vechiului, ci credincios tradiția venețiană regională nu la canoanele de imitație sclavă a anticului în care caligrafia celui adepți, ci să se supună acelor legi fără de care, clasice sau romantice, nu există artă și să iubească pentru asta tradiția națională, într-adevăr regională, pe care Canova a simțit-o și a urmat-o cu fidelitate, care ajută ingeniozitatea să depășească, susținută de la strămoșii lor, ei înșiși, și de la Niccolo Pisano la Canova Veneto, conduce geniile să ni se dezvăluie din secol în secol, în forme palpabile, sufletul profund și imuabil al patriei" EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII , p OJETTi [ ] , p ibid , p Despre originea franceză și idealistă a interpretării de către Ojett a termenului, vezi DE LORENZI , în detaliu pp - Despre reflecția în jurul conceptului de clasicism în acei ani, vezi: PONTiGGIA ; PONTIGGIA Elena Miraglio Studii ale Memofonte al XVI-lea, neoclasicismul între sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XIX-lea, a avut întotdeauna, în Cel mai bine și-a asumat idealismul grec ca limită, nu ca scop, și pe această parte a acestui lucru limita a adus întotdeauna ca element, ca pasiune, ca semn, un respect pentru adevăr, o dragoste pentru adevăr, o aderență la adevăr, care fac arta noastră mai variată și mai vie și mai uman [ ] geniile noastre, de la Dante la Rafael, de la Petrarca la Veronese, de la Ariosto la Titian, îi cunosc pe cei care au împăcat contradicția dintre idee și realitate, dintre rațiune și pasiune, între perfecțiune și eroare, între speranță și viață, și au dat oamenilor imaginea nu a unui paradis prea îndepărtat, ci a unui pământ tangibil, frumos și ordonat de artă, în durere ca în bucurie Acesta este secretul umanității și civilizației noastre Si pentru acest Antonio Canova este demn de laurul care se reîntemeiază astăzi Și cu acest termen în , el indicase în linii mari intențiile lui "Daedalus": Revista va fi reacția clasică cu o oarecare simpatie pentru ceea ce a fost reconstructiv în cubism, fără respect pentru sensibilitatea dinamică fluctuantă și confortabilă a futurismului (mișcare veche și învechită), cu o căutare deliberată a mai multor tradiții italiene din secolul al XVI-lea iar secolul al XVII-lea decât primitiv O parte integrantă a acestei tradiții și a secolului al XIX-lea, un secol apropiat, dar puțin investigat, subiect asupra căruia interesul criticului s-a concentrat încă de la începuturile sale în capul criticii artistică şi ia forma unor expoziţii prin colaborări cu bienale ale Fradeletto, Pica și Maraini, în rolul de membru al comitetelor de organizare a expozițiilor retrospective ale maeștrilor secolului al XIX-lea De această lungă și fructuoasă asociere cu instituția lagună unele dintre schițele de mână ale textelor aferente se păstrează în arhiva florentină la prezentările artiștilor italieni din catalog: Pellizza da Volpedo și Giovanni Fattori , Tranquillo Cremona , Pietro Fragiacomo și amintitul Antonio Canova Acest intens activitate, care în Ojetti este însoțită de o atenție continuă la producția artistică contemporană Italiană, după cum se vede din documente și cataloage , poate fi rezumată în organizație a Expoziției de pictură din secolul al XIX-lea din Suma tuturor retrospectivelor anterioare e Expoziții personale venețiane, expoziția a avut ca principal scop afirmarea modului în care "pictura italiană al secolului al XIX-lea are propriile sale caracteristici demne de istorie" cele două sute de tablouri adunate de comisie de organizare a cărei Ojetti și președintele sunt aleși pe categorii estetică şi principii critice foarte apropiate de cele cu care expoziţia celor Portret Artiștii și academicienii neoclasici din prima jumătate a secolului, uniți de "aceeași tehnică slabă și netedă, același clarobscur, aceeași culoare opac", vin prezentați ca portretiști "atenți, ascuțiți și plini de spirit"; voinţa de a nu arăta publicului restul producției lor este justificată de faptul că acești artiști au întotdeauna prea mult supărați față de influența străină, rupând legătura cu tradiția lor Apoi efortul a picturii secolului al XIX-lea a fost, de a restabili dialogul cu maeștrii din Sei și del Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â OJETTi [ ] , pp - Scrisoare trimisă de Ugo Ojetti redacției Corriere della Sera și reprodusă în ziar la iulie cu ocazia revizuirii primului număr al "Daedalus" Vezi Fileti MAZZA , p EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA VIII , pp - ; - BNCF, Ojetti , , cc - ; BNCF, Ojetti , , cc - ; EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA Xi , pp - EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIV , pp - Amintim, de exemplu, că în recenzia din criticul a prezentat împreună cu Fattori și Pellizza lucrarea de Camillus inocent; în Cremona şi Beppe Ciardi Și apoi din nou în Giorgio Belloni, Ubaldo Oppi în și în cele din urmă în Libero Andreotti EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XVi , p împreună cu Ojetti, președintele comisiei de organizare îi găsim pe: Nino Barbantimni, Margherita Sarfatti, Cipriano Efisio Oppo, Emilio Cecchi, Antonio Maraini, Ezekiele Guardascione al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte Şapte sute criticul indică anul ca punct de cotitură, "anul taumaturgic în care speranțele s-au maturizat în fapte și cuvintele în sânge", unde începe pictura italiană să iasă din internaționalismul neoclasicismului și prin lucrările lui Morelli, Palizzi, Piccio, Favretto, Cremona, Toma pot găsi din nou sânul de viață al tradițiilor de școli regionale printre care cea toscană se remarcă cu Macchiaioli: Lega, Borrani, Abbati, Signorini și Fattori îl prezintă pe acesta din urmă cu nu mai puțin de paisprezece tablouri Ojetti încă din primii ani al secolului XX include revoluția "machiei" și importanța pe care o are grupul în pictura secolului al XIX-lea Din acest motiv, în , membru al comisiei consultative al Oficiului Municipal de Antichități și Arte Plastice din Florența, împreună cu Berenson, Chiappelli, Corsini, D'Andreade, Davidsohn, Fantacchiotti, Orvieto, Sorbi și Trentacoste, promovează achiziţionarea pentru Galeria Naţională de Artă Modernă a tablourilor deţinute de moştenitorii macchiaioli În anii următori, a editat apoi cataloagele aferente pentru Galeria Pesaro din Milano la expoziții create pentru vânzarea unor colecții importante de picturi din secolul al XIX-lea, inclusiv lucrări de toscani sau mai specifice precum cea a lui Enrico Checcucci Centralitatea figurii lui Fattori în cadrul grupului este reafirmată de Ojetti în expoziția retrospectivă a primei Bienale romane din , un episod important din reinterpretarea și averea consecventă din secolul al XX-lea a maestrului de la Livorno Peste o sută de tablouri cu subiecte militare și scene de război au fost adunate în cele trei camere, portrete, picturi de peisaj, animale, țărani și desene statice, schițe și gravuri pentru unul vedere completă asupra operei sale Multe dintre acestea provin din importante colecții private precum cea a lui Mario Galli sau a contelui Vincenzo Giustiniani, iar din colecția florentină a Gustavo Sforni care în publicase prețiosul volum L'opera la propria editură de Giovanni Fattori În eseul din catalog, Ojetti a reafirmat notorietatea tardivă și prezența limitată a lui Fattori a lucrărilor din galeriile publice Dintre artiștii de la Caffe Michelangelo, adică dintre cei care "care nu erau preocupați de căutarea formei, ci de redarea impresiilor realității Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi OJETTi Toată documentația aferentă achiziției și păstrată în cutia BNCF, dna din ord , PVP , , conținând printre altele lista moștenirii Martelli și scrisorile adresate lui Ojetti de Paolo Signorini și Silvio Cabianca Vezi MACCHIAiOLi TOSCANI ; TELEMACO SignoriNi ; GALERIA DE INGINERI Ojetti este chemat să colaboreze, împreună cu contele Vincenzo Giustiniani, la expoziția din toamna anului , când organizatorii bienalei romane mai aveau ideea de a colecta pentru trece în revistă o expoziție despre întregul grup Macchiaioli Din cercetările efectuate de Loredana Finicelli pe documentație din arhiva Galleriei d'Arte Moderna din Roma, ideea unei expoziții de grup revine printre lucrări până în februarie Savantul, deși admite lipsa dovezilor documentare, emite ipoteza că ideea de o retrospectivă Fattoriano fusese sugerată de însuși Ojetti organizatorilor "raționalizând astfel vremurile și în anumite moduri procesul necesar pentru a înființa o expoziție personală în locul uneia de grup În plus, nu este exclus ca a a invalidat proiectul retrospectivei Macchiaioli, au apărut probleme legate de recuperarea lucrări şi acordarea de împrumuturi de către colectori privaţi" FiNiCELLi , p Trei scrisori din Vittorio Pica către Ojetti de la fondul echipei naționale, din martie și aprilie , ar putea sugera că motivele acestei regândiri se regăsesc în dorința de a organiza această expoziție la bienala de Veneția din : "Așa că ne vedem la Roma marțea sau miercurea viitoare și sper să putem merge împreună la Florența pentru a vedea lucrările Macchiaiuoli"; și din nou "Dragă Ugo, abia sâmbătă seara voi ajunge la Florence [ ] Am avertizat deja Nomellini și Giustiniani se vor întoarce cu mine Prin urmare, am putea lua toate acordurile necesare pentru expoziția Macchiaiuoli de la Veneția" și, în sfârșit, "Ați avut ocazia să vă întâlniți cu Giustiniani și cu Nomellini? I-am scris acestuia din urmă că mi s-a părut necesar să lase furia să trezească a Roma înainte de a se ocupa de expoziţia Macchiaioli concepută pentru Veneţia" Vezi BNCF, doamna din ord , PVP , , i, cc - ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, c ; BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - Vezi SPALLETTi ; CORRADiNi ; FARiNELLA ; MAZZOCCA În colecția Sforni, pe lângă operele lui Fattori, mai existau și cele ale lui Van Gogh împrumutate pentru Bienală Model venețian din , de Cezanne, Rosso și Ghiglia Vezi D'AYALA VALVA Dintre documentele de arhivă vezi scrisoarea lui V Pica către U Ojetti, martie , BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - Elena Miraglio Studii ale Memofonte prin pete de culoare, cu contrastul de lumină și întuneric" , este considerat lider, "cel mai rodnic și cel mai credincios" , În opera sa Fattori a făcut un "efort norocos", aceea de a "reîntâlni cu toscanii săi de la sfârșitul al XV-lea și de la începutul lui al XVI-lea, dincolo de toate academiile și revoltele intervenite Și dacă nu era un scop deliberați cu atât mai bine, pentru că miracolul rămâne mai pur și unirea mai firească și profundă" Mai este: Corot, Corot-ul manierului italian timpuriu, clar și construit, atât de apropiat de cel al acestora Toscanii din secolul al XIX-lea extrem [ ] știa ce sfinți să atașeze scapularului când mergea la vopsea pe real Dar cariera lui a fost calmă și sigură până când vopseaua i s-a destrămat și în pene și fumuri, suntem mai puțin mișcați de această dramă închisă a lui Fattori decât de o mie de studii ea o sută de erori le-a găsit singur în lucrările sale cele mai pure frumusețea, măreția, simplitatea, certitudine şi tradiţie Reexaminarea culturii picturale a secolului al XIX-lea îi impune lui Ojetti să definească rolul realizat de arta franceză faţă de cea italiană În , imediat după expoziţie Venețian, publică volumul Pictura italiană a secolului al XIX-lea, în care respinge total ideea a unei producţii artistice naţionale dependentă şi imitând cea provenită din Franţa Ojetti susține originalitatea picturii italiene, în așa măsură încât poate fi urmărită până la mari Protagoniști francezi, precum Gericault și Delacroix, acele origini pur italiene ale lor operate : "Marea veste care ne-a venit de dincolo de Alpi, de la romantici la impresioniști [ ], Le-am găsit pe toate, și nu în sămânță, ci în floare, în interiorul acelei picturi vii și luminoase" a lui Sei și del secolul al XVIII-lea italian Cuvintele folosite de critic împotriva Cezanne, cu ocazia expoziției la bienala din Un pionier al restaurării, French reușise să "deseneze elementele plastice și volume solide de realitate; pentru a reda artei acest ideal primitiv sau mai degrabă străvechi de simplitate ponderate, de mase definite, de contururi ascuțite, de repaus distanțate" Astfel de rezultate, scrie el Ojetti, se realizează prin recuperarea acelor legi tipice ale "clasicului și artei noastre" Pe drumul dialectic pe care l-au conturat până acum aceste expoziții, se urmărește unul ideologie naționalistă puternică de fapt, punerea în scenă a unei arte italiene lipsite de momente întunecate, dar mereu viu în cultura europeană "cu mult dincolo de ceea ce genericul permitea să gândească afirmarea unui apus de soare la sfârșitul secolului al XVI-lea" , devine, mai ales de-a lungul anilor după Primul Război Mondial, o expresie a voinței de a restabili mândria naţional În anii fascismului, marile expoziții de artă italiană din străinătate, de care a fost promovat tot de Ojetti, va deveni un mijloc foarte util de a exporta acea valoare definită "Italianitatea", demonstrând că "Italia a fost întotdeauna prima care a deschis calea civilizației și progres" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cf EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA VIII , p Vezi BiENNALE ROMANA , pp - , p ibid , p ibid , pp - OJETTi , p OJETTi , p Pentru o comparaţie între diferitele interpretări critice ale secolului al XIX-lea tot în raport cu teorii ojettiene, vezi HOHLER , pp - Însuși Ojetti a fost cel care a procurat pentru Vittorio Pica pânzele Cezanne din colecția Fabbri: cf Scrisoare de la V Pica către U Ojetti, februarie , BNCF, doamna da ord , PVP , , cc - Pentru noroc critica şi colecţia lui Cezanne în Italia, vezi CEZANNE LA FLORENTA HASKELL , p HASKELL , p al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte Bibliografie ALTOUNDE, NU DEPARTE În altă parte, nu departe: scrieri ale prietenilor pentru Raffaella Piva, editat de G Tomasella, Prato ARTIȚI ȘI CULTURĂ VIZUALĂ Artiștii și cultura vizuală a secolului XX, Catalogul expoziției, editat de B Cinelli, F Mazzocca, Pistoia BIENALA ROMÂNĂ Prima Bienală Romană Expoziție națională de arte plastice cu ocazia celei de-a -a aniversări a catalogului Catalog, Milano CAMPOREAL E CAMPOREALE, Expoziția din de artă antică sieneză, "Proceedings and Memoirs of the Academy la Colombaria în Toscana a științei și literaturii", LV, LXiX, , p - CATALOG DE PORTRETE Catalog de portrete executate în desen și gravură de artiști italieni care au înflorit din secolul al XV-lea până în prima jumătate al secolului al XIX-lea, expus în R Galleria degli Uffizi, Catalogul expoziției, Florența CEZANNE LA FLORENTA Cezanne în Florența: două colecții și expoziția impresionistă din , Catalogul expoziției, a editat de F Bardazzi, Milano CEZANNE, FACTORII ȘI SECOLUL XX Cezanne Fattori și ' în Italia, Catalogul expoziției, editat de R Monti, E Spalletti, Florența CHIAPPELLi A CHiAPPELLi, pericolul expoziției de la Siena, "il Marzocco", aprilie CORRADiNi M CORRADiNi, Lecturi critice în jurul operei lui Giovanni Fattori, în GioVANNi FATTORI , pp - D'AYALA VALVA M D'AYALA VALVA, Colecția Sforni: "jurnalul pictural" al unui patron florentin ( - ), Florența DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti și secolul al XIX-lea, "Artista", , , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, : Ojetti, "Daedalus" și arta contemporană, "Cercetarea în istoria artei", , , Roma , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă: de la "Marzocco" la "Daedalus", Florența Elena Miraglio Studii ale Memofonte EMPORIUM ÎN SENAT The Emporium in the Senat, "Emporium", LX, , , p EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA VIII A opta expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Milano EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XI A unsprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIII A treisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Florența EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XIV A paisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XVi A șaisprezecea expoziție internațională de artă a orașului Veneția Catalog, Catalog expoziție, Veneția FARiNELLA V FARiNELLA, Momente ale redescoperirii lui Fattori din secolul XX, "Cercetarea în istoria artei", , , p - Fileti MAZZA M FiLETi MAZZA, Fototeca lui Dedalo, "Caietele Centrului de Cercetare Informatică pentru Patrimoniul cultural", , Pisa FiNiCELLi L FiNiCELLi, Bienalele romane Expozițiile bienale de artă la Roma - , Roma GALERIA DE INGINERI La Galleria ingenioli, Catalogul expoziției, cu text de U Ojetti, Milano Giovanni Fattori Giovanni Fattori, Catalogul expoziției, editat de A Baboni, G Cortenuova, Milano HASKELL F HASKELL, The Birth of Exhibitions: Old Master Paintings and the Origin of Art Exhibitions, Milano IDEEA CLASICULUI Ideea clasicului - Teme clasice în arta anilor , Catalogul expoziției, ed E Pontiggia, M Quesada, Milano MACCHIAiOLi macchiaioli înainte de impresionism, Catalogul expoziției, editat de C Sisi și F Mazzocca, Veneția al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativă italiană LA Studii ale Memofonte MACCHIAiOLi TOSCAN Macchiaioli toscani din colecția lui Enrico Checcucci, Catalogul expoziției, cu prefață de U Ojetti, Milano MAZZOCCA F MAZZOCCA, Expoziția florentină din și controversa din secolul al XVII-lea, "Analele Școlii Normal superior din Pisa Class of Letters and Philosophy", , ii, , pp - MAZZOCCA F MAZZOCCA, Artiști și critici în lumina reflectoarelor secolului al XVII-lea, în ARTiSTi E CULTURA VISiVA , pp - MAZZOCCA F MAZZOCCA, dezbaterea Macchiaiolilor în secolul XX, în MACCHiAiOLi , pp - NEZZO M NEZZO, Portretul bibliografic al lui Ugo Ojetti, Pisa NEZZO M NEZZO, Expoziția de portrete și bienale de artă antică din Florența, ALTOUNDE, NU DEPARTE , p - OJETTi U Ojetti, Artele frumoase: de la frații Hayez la Induno, în ViTA iTALiANA ÎN Risorgimento , pp - OJETTi U OJETTi, Drepturile și îndatoririle criticului de artă modernă, "Noua Antologie", decembrie , pp - OJETTi U OJETTi, Note pentru o expoziție de portrete, Florența OJETTi U OJETTi, Pictura secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea din Palazzo Pitti, "Corriere della Sera", aprilie OJETTi - U OJETTi, Canova și Stendhal, "Daedalus", iii, ii, - , pp - OJETTi U OJETTi , Pictura italiană a secolului al XIX-lea, Milano OJETTi [ ] U OJETTi, Discurs citit la octombrie la Veneția în Sala Napoleonica din Palazzo Reale în primul centenarul morții lui Canova, retipărit în Più vivi dei Vivi, Verona [ ] OJETTi-DAMi-TARCHIANi U OJETTi, L DAMi, N TARCHIANi, Pictura italiană a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea la expoziția de Palazzo Pitti, Milano Elena Miraglio Studii ale Memofonte OJETTi-FOGOLARI U OJETTi, G FOGOLARi, Catalogul Gipsoteca Canova: primul centenar de Canova - , Possagno PICTURA ITALIANĂ DIN SECOLULE XVII-XVIII Expoziție de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Florența-Roma PONTIGGIA E PONTIGGIA, Ideea clasicului: dezbaterea asupra clasicismului în Italia - , în L'IDEA DEL CLASIC , pp - PONTIGGIA Modernitate și clasicism: revenirea la ordine în Europa: de la prima perioadă postbelică până în anii , Milano PORTRETE ALE OMMES ET DE FEMMES L'exposition retrospective de portraits d'ommes et de femmescelebrates ( - ), Paris PORTRET ITALIAN Expoziție de portrete italiene de la sfârșitul secolului al XIV-lea până în , Catalogul expoziției, Florența PORTRET ITALIAN portretul italian de la Caravaggio la Tiepolo la expoziția Palazzo Vecchio din , curatoriat de Ciro Caversazzi et alii, Bergamo SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, sistemul artelor în Italia ( - ), Bologna SECOLUL XVII secolul al XVII-lea, "Valori Plastici", iii, , , pp - SPALLETTI E SPALLETTi, Giovanni Fattori și critica secolului al XX-lea, în CEZANNE, FATTORI E iL â€˜ , pp - Culegere de la Fondul OJETTi Culegere din Fondul Ojetti: imagini din revista Dedalo, Catalogul expoziției, editat de M Tamassia, Livorno TELEMACO SignoriNi Catalogul vânzării la licitație a operelor lui Telemaco Signorini și a lucrărilor donate lui de alți artiști dell'Ottocento, cu o introducere de U Ojetti, Milano TROIL S TROiLO, Patria și memoria: protecția și moștenirea culturală în Italia unită, Milano VIAȚA ITALIANĂ ÎN RISORGIMENTO Viața italiană în Risorgimento ( - ), Terza seria, i, Litere, științe și arte, Florența LA Martina Dei Studii ale Memofonte OJETTI ȘI EXPOZIȚIA DE L'ART ITALiEN DE CiMABUE DIN TIEPOLO Di Paris Ca parte a finanțării FiRB, Fundația Memofonte a decis să realizeze indexarea și studiul materialelor de arhivă aparținând lui Ugo Ojetti conservate la Biblioteca Naţională Centrală din Florenţa Această lucrare a făcut posibilă desfășurarea, în contemporană lucrării de depunere, de asemenea, un prim studiu al conținutului fond de arhivă materialele vizualizate, de fapt, prezintă un interes considerabil și ne permit să reconstituim într-un mod original geneza a numeroase expoziţii desfăşurate în Italia şi în străinătate în primul patru decenii ale secolului al XX-lea fondul include scrisori oficiale și personale, documente organizaționale, chitanțe, recenzii de presă și multe alte materiale documentare puțin studiate, dar neîndoielnice originalitatea Fără îndoială, una dintre cele mai reprezentate expoziții din cadrul colecției Ojetti Exposition de l'art italien de Cimabue a Tiepolo desfăşurată la Paris în Ojetti a avut de fapt a adunat în trei mape documentația produsă în timpul cursului a organizării secției de artă antică, pe care a curatat-o, a expoziției materialele, extrem de eterogene, ele deschid secțiuni transversale inedite și adesea neoficiale asupra muncii desfășurate de către critic între decembrie şi toamna anului următor Această expoziție a fost în urma numeroaselor expoziții naționale organizate în diferite părţi ale Europei după primul război mondial Din noiembrie până în ianuarie , de exemplu, o expoziție de pictură națională a fost făcută în Spania care avea a obținut un succes considerabil critic și public în jurul anului s-a născut în Italia ideea unei expoziții "care ar trebui să aibă epater gli engleză pentru a arăta că Italia, deși jefuită și jefuită de secole, este totuși o mare doamnă dacă își deschide cuferele" Ugo Ojetti, într-o intervenție în revista "Dedalo", argumentase prilejul unei "expoziţii oficiale, guvernamentale, act de propagandă naţională" expoziţie din să se realizeze din Italia fascistă la propria exaltare Această expoziție, a avut loc apoi la Londra, la Academia Regală, între ianuarie și martie a fost precedentul direct și, de asemenea, modelul de depășit pentru Exposition de l'art italien de Cimabue la Tiepolo, ținută la Paris doar cinci ani mai târziu, în Ca și în cazul expoziției de la Londra, și pentru cea de la Paris, Mussolini în primul rând persoană și ministrul Propagandei Galeazzo Ciano le folosise numele pentru susține evenimentul și facilitează împrumuturile de la muzeele italiene și străine Intr-adevar se pare ca Mussolini îi spusese personal lui Ojetti: "Vreau expoziţia de artă antică şi modern la Paris este splendid Nu lipsiți să mă țineți la curent cu dificultățile care s-ar putea să vă întâlniți în cele din urmă" Evenimentul ar fi trebuit de fapt să fie și mai spectaculos decât expoziția din , trebuind să contribuie la consolidarea relațiilor cu Franța în numele unei "latine" comune Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Pentru informații generale privind proiectul Fundației Memofonte în contextul finanțării FiRB vezi articolele lui Irene Calloud și Elena Miraglio din acest număr al revistei HASKELL , p HASKELL , p "Zeci de mii de vizitatori, articole nesfârșite, atenția Londrei care contează este îndreptată spre Spania Ajunge cu cuvintele mari E timpul să-l terminăm, arta italiană nu este proprietatea unor mici angajați ai statului sau a domnilor oficiali și podoaba și gloria națiunii și prestigiul național, ca să nu mai vorbim de puterea economică, și solicită ca acesta să fie trimis în străinătate Poate că oficialii nu au încredere în arta italiană modernă, greșit Totuși, ei trebuie să aleagă între șapte sau opt secole de artă și între o sută de școli și maniere, de la Napoli până la Veneția" HASKELL , pp - BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Ojetti și Exposition de l'art italien de Cimabue la Tiepolo din Paris LA Studii ale Memofonte Fusese ales președinte al comitetului Italia-Franța, pentru partea italiană, Senatorul Borletti, important industriaș și colecționar de artă În schimb, cei doi prezidează comitetele executive fuseseră Ugo Ojetti, pentru expoziția de artă antică, găzduită la cea nouă Petit Palais și Antonio Maraini, pentru cea a artei moderne, create la Jeu de Pomme (Fig ) Fig Ugo Ojetti (centru) în fața Madonei de rodie a lui Botticelli (BNFC, doamna da ord , PVP bis, , c ) primele semne ale unei organizaţii în curs de dezvoltare se văd printre lucrările lui Ojetti Biblioteca Națională Centrală din Florența, la începutul lunii decembrie , când Borletti a scris: [ ] del Fabro m-a informat ieri seară despre ceea ce s-a convenit prin telefon al Expoziției sau mai bine zis al Expozițiilor din primăvara anului [ ] între și [Decembrie] Voi avea grijă să fac acordurile preliminare la Paris și apoi ne vom întoarce cât mai curând posibil (de exemplu, între și ) eu, tu și Maraini (poate că prezența mea nu va fi esențială) pentru formularea programului precis (lista lucrărilor, locații, perioade și modalități economico-administrativ etc ) comitetul italian de fapt, spre deosebire de ceea ce se întâmplase pentru expoziție Londonez, fusese imediat deosebit de agresiv încercând să nu fie supuse cerintelor celei franceze francezii, promotori ai expoziţiei, trimiseseră de fapt comitetului executiv Italiană, o listă de dorințe probabil întotdeauna în decembrie , când Ojetti scria lui Ciano să considere "incorectă şi exorbitantă" lista de lucrări solicitată La scurt timp mai târziu, a în urma unei noi cereri care privea includerea în expoziţie a unor opere de artă romană antic, fusese și mai explicit cu Odorico Dal Fabro, secretar al italianului Franţa: Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Senatorul Borletti către Ugo Ojetti, decembrie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - Ugo Ojetti către Galeazzo Ciano, decembrie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Martina Dei Studii ale Memofonte Dacă cineva nu trebuie să facă altceva decât să se supună fiecărei cereri, m-aș retrage cu plăcere această întreprindere, și pentru că nu am cunoștințe speciale de artă romană și din cauza întreprinderilor fara rima sau motiv nu imi place sa ma ocup, si de ce cu acest mod de a creste fiecare cereri de zi, în cel mai capricios și dezordonat mod, suntem în același punct ca pe Decembrie , chiar mai înapoi Printre lucrările lui Ojetti se numără o copie, probabil parțială, a listei franceze cu note scrise de mână de către critic în marjă Mediocritatea efectivă a lucrărilor este surprinzătoare cereri și chiar unele greșeli prea grosolane pentru a crede că lista fusese întocmită de către experți Ojetti însuși și-a exprimat rezerve în acest sens, considerând neplauzibil ca a lista cu atâtea erori a fost rezultatul muncii experților francezi De fapt, citirea extrasului dactilografiat, erori de atribuire, de colocare și uneori apar mult mai serios, ca atunci când se cere "Pietro Rondanini" al lui Michelangelo! interesant de citit comentariile ascuțite ale criticului care nu ratează nicio ocazie să subliniază greșelile francezilor, trecând din comentariul tehnic, cu privire la incorecte atribuirea sau imposibilitatea deplasării lucrării, pentru a ajunge la comentarii pe fond asupra importanței lucrărilor solicitate, considerate de el de obicei mediocre, neimportante, când nu este "nesemnificativ" Trebuie spus, însă, că unele comentarii ale lui Ojetti, în lumina alegerilor făcute de el însuși efectuat mai târziu, pare a fi specios De fapt, din multe lucrări el spune că nu pot fi transportate deoarece sunt prea mari sau prea importante pentru locul de origine; dar apoi, să merite un exemplu pentru toți, aduce la expoziție Depoziția Santa Felicita del Pontormo: centimetri înălțime și lățime, precum și de importanță capitală pentru decorarea capelei Capponi în care se află O listă "ideală" întocmită de Ojetti a inclus și: Polipticul Bologna - Giotto; Răstignire - Masaccio; Bătălia de la S Romano - Uccello; Anunțat - Antonello; Venus, Fecioara Rodiei, Omul Medaliei - Botticelli; Hristos mort - Mantegna; Furtuna - Giorgione; Fecioara Marelui Duce, Sf Sebastian - Raffaello; Flora, Venus din Urbino, Omul cu ochi gri - Tizian; Anunțat - Leonardo; Cina - Tintoretto; Marea Madonna - Andrea del Sarto a adăugat și numele lui "Michelangelo, Piero della Francesca, Cosme Tura, Giambellino şi Luini" , fără a preciza lucrările lor Doar trei tablouri din această listă de atunci capodoperele nu vor fi prezente , înlocuite cu obiecte de valoare egală, dacă nu mai mare, precum Nunta Fecioarei de Rafael sau Madonna dei Pellegrini de Caravaggio Multe dintre lucrările care în cele din urmă au făcut parte din expoziția de artă antică fuseseră deja expus la Londra în De fapt, La Nascita di Venere de Botticelli, Ducele și Ducesa de Urbino de Piero della Francesca, Furtuna de Giorgione, Portretul unei doamne de Piero del Pollaiolo, Răstignirea de Masaccio, Curtezanele de Carpaccio În plus, în ceea ce privește expoziția florentină din , aceasta va fi din nou dezbrăcată de ea decorarea capelei Cerasi a S Maria del Popolo, cu sosirea expusă atât a Răstignirea Sfântului Petru și Chemarea Sfântului Pavel de către Caravaggio Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ugo Ojetti lui Odorico Dal Fabro, ianuarie BNCF, dna din ord , PVP , , i, c , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - idem BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Polipticul Bologna de Giotto, Madonna del Granduca de Raffaello și Madonna de Andrea del Sarto Expoziție de pictură italiană din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, organizată din martie până în octombrie (Florenta, Palazzo Pitti) Ojetti și Exposition de l'art italien de Cimabue la Tiepolo din Paris LA Studii ale Memofonte Cu toate acestea, în timp ce în expoziția de la Londra a fost rezervat puțin spațiu pentru sculptură, prezent cu foarte puține piese, iar artelor decorative, expoziția din Paris fusese trimisă, în special din Italia, numeroase sculpturi, manuscrise, desene, tapiserii, mobilier, bijuterii, majolica etc Deosebit de surprinzător este efortul depus pentru piesele de sculptură include, adesea cu mai mult de o lucrare, toți marii sculptori ai artei italiene și cu diverse lucrări material: lemn, bronz și marmură Pe lângă unele lucrări din epoca romană, în expoziție au fost aduse sculpturi ale lui Arnolfo di Cambio, Giovanni Pisano, Nino Pisano, Francesco di Valdambrino, Filippo Brunelleschi și Lorenzo Ghiberti (prezenti cu panourile de bronz pentru concursul din ), Donatello, Pollaiolo, Luca della Robbia, Andrea del Verrocchio, Jacopo della Quercia (pentru care a fost ales Buna Vestire a Colegiatei San Gimignano), Vecchietta, Michelangelo (prezent cu cei doi prizonieri ai Luvru), Bernini și mulți alții Ei ies în evidență, mai mult decât pentru ai lor calitate, datorită grandorii lor în această listă cele două statui de marmură de Guglielmo della Ușă înfățișând Abundența și Pacea de la Ambasada Franței la Roma, ora unu de de centimetri înălțime și de lungime și celălalt de și de lungime (Fig ) Fig Sosirea Pacii lui Guglielmo della Porta la Petit Palais (Doamna din ord , PVP bis, , c ) În fața atâtor lucrări trimise din Italia, comitetul italian solicitase Franța, împrumutat temporar la Florența pe durata expoziției, La Belle Jardiniere de Raphael, La Belle Ferroniere de Leonardo și trei gobleni cu povești despre Moise din desene de Nicolas Poussin, să fie întrebat: "Raphael [ ] în locul tondo-ului lui Michelangelo, Leonardo în cameră de Leonardo unde se află Adorarea Magilor, cele trei tapiserii din primul coridor al Uffizi" Mai solicitase, pentru unele expoziții, un tablou de Giuseppe Maria Crespi și cinci desene de Bibbiena pentru a fi trimise la Bologna; pentru expoziţia Tiţian de la Veneţia cinci tablouri şi trei desene și în sfârșit pentru expoziția Correggio din Parma: il vizio, La virtü și câteva desene de acest maestru Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BNCF, dna din ord , PVP , , i, c BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Martina Dei Studii ale Memofonte Expoziția a fost și prilejul efectuării unor restaurări care au ajuns să afecteze pe bugetul comitetului italian pentru puțin peste de lire și au fost realizate de restauratori italieni și neitalieni În timpul organizării au avut loc mai multe ciocniri în cadrul comitetului italian, în privind restaurarile, transportul si asigurarea, provenite in principal din relatia proasta dintre Senatorul Borletti și Ojetti de fapt, criticul pretindea că are ultimul cuvânt în această chestiune decizii practice privind operele de artă, în timp ce Borletti nu era intenționând să lase un spațiu minim în sectorul organizațional În februarie prin urmare cei doi veniseră la o ceartă de când Ojetti pretindea acel ambalaj și asigurările erau plătite de "noi experții" Borletti încercase o mediere: "[ ] nu este întotdeauna atât de ușor, să corespundă nevoilor sale uneori în schimbare și să le împace cu cele ale celor legitime altele, și mai presus de toate cu însăși nevoile lucrurilor" Fig Sala dedicată primitivilor (BNCF, doamna da ord , PVP bis, , c ) Deoarece niciunul dintre ei nu avea nicio intenție să se retragă din pozițiile lor, Ojetti, așa cum făcuse adesea cu ocazia altor expoziții, amenințase că o face abandonează întreprinderea organizației artistice și doar o intervenție a Ministerului de Propaganda reuşise să calmeze situaţia O altă sursă de nemulțumire pentru Ojetti a fost și întrebarea fotografiilor expoziției, definită de el drept "îngrozitor" El a încercat să remedieze problema folosind Fotografii francezi angajați de Georges Huisman Urmau să sosească pe februarie, dar la începutul lunii martie nu se văzuseră încă și Ojetti se plânsese de asta Cyan Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â restauratori consultați au fost: Vermehren, Sanpaolesi, Fiscali, Sokolow, Lo Vullo, Corinti, Bracci, Dolfi și crabi Ugo Ojetti către T De Marinis, martie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Ugo Ojetti către Senatore Borletti, februarie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - Senatorul Borletti către Ugo Ojetti, februarie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - Ugo Ojetti lui Galeazzo Ciano, martie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - ibid Ojetti și Exposition de l'art italien de Cimabue la Tiepolo din Paris LA Studii ale Memofonte În cele din urmă, expoziția a fost inaugurată de Galeazzo Ciano și Albert Lebrun, președintele al Republicii Franceze la mai și ar fi trebuit să fie încheiat, după un scurt prelungire, la iulie a aceluiași an Petit Palais, construit pentru Expoziția Universală din , avea o plantă a formă de trapez cu camerele încununând o grădină interioară Lucrările au fost expuse acolo după un criteriu cronologic pentru școlile regionale, cu traseu în sensul acelor de ceasornic O excepție au fost încăperile dedicate primitivilor (Fig ) amplasate pe latura scurtă a trapezului izolat de restul expoziției și de sala de onoare, în care erau așezați marii capodopere ale artei italiene, într-un fel de "Tribune" a capodoperelor din secolul al XVI-lea (Fig ) The primele camere au fost dedicate sculpturii în marmură, lemn și bronz, urmate de picturile de școli toscane, emiliane, lombarde și venețiane, precum și săli dedicate exclusiv țesăturilor, ceramică, desene și imprimeuri (Fig ) Fig Sala principală (BNCF, doamna da ord , PVP bis, , c ) Expoziția a avut un succes deosebit: de vizitatori , față de cei care vizitase expoziţia de la Londra cu cinci ani mai devreme Expoziția a fost, de asemenea, a "ofertă" excelentă pentru organizatorii săi: produsul total al vânzării de bilete de intrare, cataloage și reproduceri ale capodoperele noastre s-au ridicat la de franci, în timp ce cheltuielile totale nu au depășit Diferenta de de franci va beneficia Administratia Belle Artele orașului Paris Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Articol apărut în "il Giornale d'Italia" din noiembrie , BNCF, Ms din ord , PVP , , ii, (a), c Articol apărut în "La Tribuna" din decembrie , BNCF, Ms din ord , PVP , , i, c Martina Dei Studii ale Memofonte Fig Sala a sculpturilor dinaintea lui Michelangelo (BNCF, doamna da ord , PVP bis, , c ) în virtutea acestui succes s-a făcut o nouă prelungire care a reprezentat totuși o oportunitate de a o nouă ciocnire, în cadrul comitetului italian, între senatorul Borletti și Ojetti primul favorabil, celălalt puternic împotriva ideii Ojetti a susținut de fapt că funcționează atât de bine valoare întrucât cei aduși la expoziție nu puteau călători la jumătatea lunii august în vagoane de marfă, deoarece cu risc de deteriorare Din lucrările lui Ojetti putem deduce și un alt motiv, mai ascuns, al conflictului dintre cei doi Borletti nu fusese pe deplin sincer cu criticul: Dimineața, în timp ce mă aflam în sălile expoziției, M Escholier [ ] mi-a cerut să cobor în Biroul lui I-am găsit acolo pe M Darras și M Cazier-Charpentier, pe un director general și pe celălalt membru al Comitetului francez al expoziției M-au întrebat despre data de închidere La Petit Palais, sigur că data rămânea pe [iulie], îi concediase pe tutorele temporar pentru Expozanții privați [ ] pe intenționau să recupereze tablourile și obiectele împrumutate [ ] eu am I-am răspuns că am primit vești vagi de la Minister despre o nouă prelungire a închiderii de Propaganda, precum și o întrebare adresată de președintele Laval direct Duce de fapt, francezii nu făcuseră nicio cerere pentru prelungiri suplimentare, într-adevăr, însuși președintele francez a lăsat să se știe, prin intermediul lui Escholier, că: nevoile expoziției erau acum în mare măsură acoperite, de care neliniștea tuturor pentru custodia atâtea comori era continuă, încât odată cu prelungirea până la generozitatea Ducelui se dovedise în și mai strălucitor, că prelungirea până la august a fost doar o dorință a comitetului Italia Franța să recupereze cheltuielile care nu aveau legătură cu expoziția Ciocnirea dintre Ojetti și Borletti a devenit deschisă, atât de mult încât a fost o luptă strânsă între cei doi schimb de corespondență foarte tensionată, rezultând o scrisoare semnată de Borletti însuși și de Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ugo Ojetti către Galeazzo Ciano, iulie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - ibid Ojetti și Exposition de l'art italien de Cimabue la Tiepolo din Paris LA Studii ale Memofonte Dal Fabro pe care criticul l-a definit insultător și l-a aruncat "în sacul de rufe uzate" Cu Galeazzo Ciano a fost atunci foarte explicit în criticarea lui Borletti și a operei sale: Dar, așa cum se întreabă toată lumea, de la ambasadorul nostru la M Huisman, chiar nu a fost posibil găsiți un alt bărbat care să reprezinte aici comitetul Italia-Franța timp de săptămâni și săptămâni, să lanseze comunicate de presă pe care ziarele nu le mai publică, să "trece" în ziarele franceze mici articole fantastice precum cel de ieri dimineață din Petit Parisien despre un presupus deficit în bugetul expoziţiei? De fapt, se răspândise zvonul că Italia ar fi vrut să extindă expoziția din cauza comitetului Italianul a folosit fonduri destinate returnării lucrărilor în Italia pentru a finanța evenimente străini de expoziție în sine și astfel sperau să "întoarcă" niște bani înainte de a fi necesar În cele din urmă a fost o extindere și expoziția și-a închis porțile la începutul lunii august Lui Borletti îi place asta i-a scris lui Ojetti la august , nu fără o satisfacție prost ascunsă: De la Paris telegraf că reexpedierea lucrărilor a fost în sfârșit finalizată Profit de ocazie să vă mulțumesc încă o dată pentru contribuția valoroasă pe care sunteți încântați să o oferiți organizarea perfectă a expoziției, ca membru eminent al acestui Comitet și Președinte a Comisiei Executive pentru Artă Antică dezacordul care a apărut între noi cu privire la extinderea expoziției a fost, și știți, cauza regret profund Respectându-ți motivele contrare, mi s-a părut că am auzit că a favoarea unei prelungiri scurte, erau de ordin superior și meritau să triumfe Petit Palais a fost golit până la august și a urmat revenirea operelor italiene e comisariat de Superintendentul pentru Toscana Giovanni Poggi, de Directorul Galeriilor Florentin Nello Tarchiani, de către inspectorul Galeriei Uffizi Ugo Procacci și de restauratorii Piero Sampaolesi și Gaetano Lovullo ai Galeriilor din Florența cele cincisprezece vagoane încărcate cu de obiecte de artă din Italia au fost escortate de oficiali ai Muzeelor de Stat franceze sau ai Muzeelor Municipiului Paris şi de către Miliţia Căilor Ferate Lucrările nu au fost deteriorate, cu excepția unor abraziuni pe un Canaletto împrumutat de la Veneția și o gaură într-un peisaj de Zuccarelli luna septembrie următoare a fost prilejul unor noi ciocniri între Ojetti și Senatore Borletti cu privire la plăți încă neplatite de către aceștia din urmă în favoarea restauratorilor e oficiali implicați în închiderea expoziției, dar și ai comitetului francez care a avut au avansat anumite sume privind asigurarea lucrărilor: Dragă Alfieri, dacă aș cunoaște orele negre prin care m-au trecut cei doi ÎS Pignatti știe asta Borletti a spus întregului Paris că trebuie să plătească pentru tot: cu ce cifră, vă puteți imagina, pel Guvernul nostru in schimb la sfarsitul lunii iunie imi mai datora de lire avansate de mine, in pleacă din martie, pentru restaurarea picturilor, aici, înainte de a le pune pe drum În sfârșit, roagă-te și roagă-te din nou, mi-a trimis , deși vistiernicul Galeriilor Florentine avea a trimis toate facturile plătite, la un ban Și când a vrut să amâne închiderea, a vorbit despre asta cu francezii, aici cu Ciano si cu Capo Pentru mine, de la Comitetul Executiv, nici un cuvânt Zile ore negre, foarte negre Din fericire, am adus totul înapoi sănătos și sigur, fără Borletti și Comitetul Italia Franța a avut, pentru munca enormă a colegilor mei și a mea, o singură pacoste Si nu A trebuit să-i trimit lui Ciano, adică ție, vești despre ceea ce francezii, din motive sacrosante trebuie să se întoarcă? Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Ugo Ojetti către Galeazzo Ciano, iulie , BNCF, dna din ord , PVP , , i, cc - ibid Senatorul Borletti către Ugo Ojetti, august , BNCF, dna din ord , PVP , , i, c Ugo Ojetti către Alfieri (Ministerul Propagandei), septembrie , BNCF, Ms din ord , PVP , , i, c Martina Dei Studii ale Memofonte La rândul său, Borletti s-a plâns că costul excesiv al asigurărilor stipulate pentru protejarea lucrărilor s-a datorat aproape exclusiv celor căutați de Ojetti pentru secția sa a expoziției (și în acest caz cum să-l învinovățim, având în vedere capodoperele pe care le dorea criticul aduce!), dar până la urmă, la sfârșitul lunii septembrie, s-a aplecat să-i ramburseze pe Ojetti și pe ceilalți zei cheltuielile aferente expoziției efectuate în lunile precedente Din partea francezilor, însă, merita porecla de fripon, cu siguranță raportată cu un anumit gust și satisfacție de la Ojetti către colaboratorii și superiorii săi ! Bibliografie DE LA FACTORI LA CASORATi De la Fattori la Casorati: capodopere din colecția Ojetti, Catalogul expoziției, editat de G De Lorenzi, Viareggio DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic și colecționar de artă, în DIN FATTORI A CASORATi , pp - EXPOSIȚIA DE L'ART ITALIEN Exposition de l'art italien de Cimabue a Tiepolo, Catalogul expoziţiei, Paris HASKELL F HASKELL, marii maeștri în turneu: expozițiile de artă și semnificația lor, Pisa HASKELL F HASKELL, Nașterea expozițiilor: picturile vechilor maeștri și originea expozițiilor de artă, Milano PiCCiETTi C PiCCHiETTi, Fotografiile Fondului Ojetti al Bibliotecii Centrale din Florența, "AFT", , , pp - LA Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ibid Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte CESARE BRANDI: CRONICI ȘI RECENZII ALE ACTIVITĂȚILOR EXPOZITIVE ÎNTRE CEI TREEI ȘI OPTZECI DE ANI AI SECOLULUI XX ASPECTE ȘI METODOLOGII introducere contribuția Scuola Normale Superiore la proiectul de arhivă computerizată a mărturii ale culturii artistice și literare în fonduri de manuscris între secolele al XIX-lea și al XX-lea: de la Cavalcaselle la Brandi , se concentrează pe o figură importantă în istoriografia italiană și critica de artă a Secolul XX: Cesare Brandi Istoric și critic de artă, scriitor, poet și colecționar, în istoria sa lungă și multiformă activitate academică și instituțională, s-a ocupat de istoria artei antice și moderne, de teorie a esteticii și criticii, a teoriei și practicii restaurării și, în final, a criticii de artă contemporan Cercetarea, care și-a luat reperul din interesul reînnoit manifestat în același timp odată cu celebrarea centenarului nașterii sale, are ca obiect intervențiile critice ale Brandi pe expoziții de artă, punând accent pe un aspect puțin dezvoltat, cel al lui Brandi în calitate de organizator și curator de expoziții, precum și de recenzor al expozițiilor comisariate de alți critici e savanţii Toate scrierile referitoare la subiect au fost adunate și catalogate punctual, indexate și transcrise în pasajele considerate proeminente din punct de vedere al conținutului și al limbajului critic angajat Expozițiile curatate și revizuite au fost, de asemenea, identificate și depuse, crearea unei baze de date a evenimentelor organizate în perioada care corespunde cu a dumneavoastră activități, filtrate prin punctul de vedere particular de către autor Printre primele rezultate ale sondajului, care este încă în desfășurare, putem, așadar, include și i progresele înregistrate către completarea bibliografiei lui Brand și crearea a unui fel de registru al expozițiilor desfășurate în Italia din anii până în anii e în străinătate, ceea ce ajută la conturarea unui tablou al vieții culturale italiene din acea perioadă, din moment care evidențiază unele relații dintre artiști, critici, reviste, edituri, galerii de artă privată și muzee, colecționari și amatori Analiza selecției efectuată de Brandi contribuie la îmbogățirea și articularea cunoștințelor despre interesele și orientările sale critici, în special ai mișcărilor de artă contemporană, despre sprijinul său militant pentru unii artiști Studiul textelor care expun criteriile expoziționale și alegerile aranjamentele adoptate în expozițiile pe care le curatează și le examinează pe cele ale altora, vă permite de asemenea să-și aprofundeze gândirea în domeniile muzeografic și muzeografic, în special semnificativ dacă se consideră cunoștințele despre tendințele internaționale pe care le-a dobândit datorită la activitatea sa intensă de călător în sfârșit, varietatea contextelor editoriale și a subiectelor confruntat oferă un eșantion foarte reprezentativ din proza lui Brandi pentru un studiu natura lingvistică şi literară a producţiei sale Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Responsabil aspecte metodologice: Annamaria De Santis, Laboratorul LARTTE, Scuola Normale Superiore, Pisa, Pentru aspectele istorico-artistice: Giorgia Martotta, Laboratorio LARTTE, Scuola Normale Superiore, Pisa, proiectul, finanțat de MiUR cu fonduri FiRB , și coordonat de Fundația Memofonte și are printre pariner, pe lângă Scuola Normale Superiore, Universitatea din Udine - Departamentul de Istorie și Protecția Patrimoniului Cultural, Universitatea din Florența - Departamentul de Istoria Artelor și Artelor Spectacolului e - Centrul de Comunicare e integrarea media Autorii le mulțumesc Dr Benedetto Benedetti și Prof Daniele Menozzi, manageri științifici pentru SNS, și dr irene Buonazia căreia îi datorăm structura de cercetare și o contribuție substanţială pentru realizarea primei faze a proiectului Pentru o introducere asupra figurii lui Cesare Brandi: RUBiU BRANDi Pentru un studiu al bibliografiei lui Brandi: SCRiTTi iN ONORE ; RUBIU BRANDi Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte nouăzeci și doi Metodologie Sursele materialele bibliografice studiate au fost colectate pornind de la examinarea sistematică a reviste și ziare, relația lui Brandi cu care este deja cunoscută numeroși sunt containerele intervențiilor lui Brandi, totuși se poate extrapola un număr limitat a ziarelor care au o participare regulată a autorului în raport cu tema de instalatii temporare în ordine cronologică: "Le Arti" , "L'immagine" , "Cronache" , "il Punto" , "Corriere della Sera", "La Fiera Letteraria" și "Illustrated Corriere della Sera" în aproape în toate cazurile există o coincidență între tendința de participare și viață a Brandianei însuși a revistei, care mărturisește reprezentativitatea problemei în cadrul raportului cu aceste focoase; tematica expozițiilor ne permite așadar să retrăim evoluția întregului Colaborarea lui Cesare Brandi cu diferitele publicații (Figura -a) Deosebit de semnificativ din punct de vedere al duratei apare cel cu "Corriere della Sera", care da se suprapune cu colaborarea cu alte tipuri de publicaţii Daca totusi comparati durata de colaborare cu cantitatea de producție, o recurență deosebită a tematica expozițiilor din revista "Cronache", care sunt urmate cu detașare considerabilă de celelalte, inclusiv de "Corriere della Sera ilustrat" (Figura -b) Intervențiile pot fi descrise ca recenzii și articole tematice muzeografice și muzeografice care nu se referă la evenimente circumstanțiale; într-un număr număr limitat de cazuri și li s-a atribuit un statut intermediar Recenziile sunt cele mai multe numeroase în valoare absolută și sunt prezente în toate publicațiile menționate, având un spațiu preponderent în "Cronache", în "il Punto" și în "Corriere della Sera ilustrat"; invers, cel articolele constituie o parte remarcabilă a intervențiilor publicate în "Corriere della Sera"; un echilibru mai mare se găsește la celelalte focoase (Figura -c) rezultatele acestui sondaj sunt în concordanță cu contextul publicării: tema a expoziţiilor şi tratată cu asiduitate mai ales în săptămânale şi reviste care se ocupă de evenimente de actualitate și cultură, "Cronache" și "Corriere della Sera illustrata", sub formă de revizuirea unui eveniment; și prezentă și în reviste de specialitate, precum "L'immagine", din care Brandi și regizor, "Le Arti" și "La Fiera Letteraria", dar în acest caz sub formă de articole de Muzeologie și Muzeografie; similar cu cel al revistelor de specialitate și cu cazul "Corriere della Sera", singurul ziar Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â "Le Arti Revista bilunară de artă antică și modernă", publicată la Florența la editura Le Monnier din până în editată de Direcția Generală a Artelor, se ocupă în principal de teme artistice care variind de la antic la contemporan Printre cei mai asidui colaboratori, pe lângă Cesare Brandi, Rodolfo Pallucchini, Giuseppe Bottai, Emilio Cecchi, Cipriano Efisio Oppo, Marcello Piacentini, Giulio Carlo Argan, Carlo Ludovico Ragghianti si Ranuccio Bianchi Bandinelli "L'immagine" este revista de artă, critică și literatură regizată de Cesare Brandi Născut la Roma în , publicat de la Institutul de Grafică Tiberino, închis în ianuarie , după o succesiune discontinuă de șaisprezece dosare Dintre ceilalți colaboratori menționăm: Toti Scialoja, Giuseppe Raimondi, Roman Vlad, Luigi Magnani, Joseph Macchia Revista conține o serie de meditații despre artă, filozofie și estetică, precum și numeroase recenzii ale exponatelor "Cronicile de politică și costum": săptămânal liberal de politică, artă și costum publicat din până în octombrie , fondată de editorii Luminelli și Gualtiero Jacopetti Reprezintă o experiență inovatoare pentru presa periodică italiană, atât de mult încât "L'Espresso" de Arrigo Benedetti derivă direct din aceasta, moștenind formula sa, decupând și editând "il Punto" și un săptămânal publicat la Roma din până în , ca o continuare a "il punto: opinii și documentele săptămânii" temele abordate variază de la artă la cinema, literatură și divertisment; nr lipsesc subiectele de informare culturală de actualitate cu contribuții și recenzii în special ale expozițiilor prezentat în orașul Roma "La Fiera Letteraria" este un săptămânal de informare culturală, scrisori, arte și științe Publicat la Roma de Edițiile Busolei din până în Continuarea revistei "Meridiano di Roma: Italia literară, artistică și științifică", care datează din până în Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte O astfel de distribuție tipologică este o demonstrație a conștientizării lui Brandi caracteristicile și interesele culturale variate ale unui public divers a în funcţie de contextul editorial al scrierilor sale În același timp, alegerea recipientelor diversificat în scopuri și tăiere propusă și martor la o intenționalitate comunicativă largă, caracterizată probabil cronologic de decizia de a se adresa nu numai "experților" utilizatori ai revistelor de artă de specialitate și criticilor, dar unui public mai larg, consumator de reviste de divertisment și costume, precum și ziare Fig a Cronologia contribuțiilor lui Cesare Brandi la expozițiile de artă în raport cu contextul de publicare; b Contribuții publicate în fiecare periodică în raport cu durata colaborare: raport între numărul de contribuții și anii de colaborare; c Tipologia de contribuții în fiecare periodică Un pas în continuare către un public eterogen format din intervențiile lui Brandi în cadrul emisiunilor radio, dintre care una mică, dar preţioasă, a fost recuperată nucleul înregistrărilor cataloagele expozițiilor organizate de Brandi, introducerile de cataloage editate de alți critici, prezentări ale artiștilor susținute la botez, în special în cu ocazia Bienalei de la Veneția, completează tipologia surselor analizate Structurarea conținutului Arhitectura bazei de date, care va fi publicată la finalul proiectului, prevede clasificarea informațiilor în funcție de două entități distincte, Surse și Evenimente Acestea doua entitățile sunt conectate între ele printr-o relație "mulți la mulți": fiecare sursă, excluzând articolele și în legătură cu unul sau mai multe evenimente, care reprezintă principala forță motrice a aceleiaşi publicaţii şi invers În arhiva contribuțiilor Brandiani evenimentele, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â intervenții critice ale lui Brandi în cadrul programelor radio sunt documentate în a doua jumătate a anilor Cincizeci și din până în În timpul celui de-al doilea arc cronologic participă la unele episoade ale programului "Piccolo Pianeta", difuzat de Programul III al RAi Pentru o primă prezentare generală a sistemului informațional: CALLOUD ET AL Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte identificate plecând de la examinarea surselor selectate sunt în principal expoziţii şi concursuri de artă Arhivarea evenimentelor se face pe baza informațiilor preluate de la cele respective cataloage, din care sunt furnizate indicațiile bibliografice, referitoare la denumire, la locul și data, curatorilor și membrilor diferitelor comitete domeniile dedicate tipologiei al evenimentului, numele și locul sunt un dicționar, utilizabil ca filtre în Cautare Avansata Catalogarea surselor oferă, pe lângă referințe bibliografice, cum ar fi titlul, container, editor, locul și anul publicării, indicarea tipologiei și naturii a documentului selectabil din vocabulare controlate, de asemenea filtre de căutare Scop pentru a indexa cantitatea considerabilă de date colectate și s-a efectuat supunerea conform categorii prestabilite: nume de persoane referitoare la artiști, critici și personalități culturale; locuri, care includ orașe, muzee, galerii, edituri și universități; opera de artă și colecții de artă; expoziții menționate în surse; termeni cheie pentru istoria artei, de exemplu cele care identifică mișcări și curente artistice; textele valoarea asumată de fiecare entitate, care este considerată ca o cheie de subiect unitară, este selectată din multe dicționare a verificat câte categorii sunt identificate, construite pe baza reglementărilor naționale e tezaure recunoscute la nivel internațional Evenimente Un studiu al totalității exponatelor depuse, pornind de la distribuirea acestora cronologic și spațial , poate oferi indicații preliminare asupra intereselor lui Cesare Brandi și relațiile ei cu artiștii și protagoniștii scenei culturale contemporane Italiană tema expoziţiilor temporare este prezentă constant de-a lungul carierei sale de când de la bun început: ritmul crescând al expozițiilor, care se întrerupe doar în legătură cu evenimente de război, atinge apogeul în , an după care începe să scadă, rămânând totuși în general constantă, cu o coadă semnificativă corespunzătoare a doua jumătate a anilor ' și prima jumătate a anilor ' (Figura ) Expozițiile luate în considerare evidențiază în principal un orizont critic concentrat pe activitatea italiană: coerent cu panorama culturală a perioadei, a o parte considerabilă a expozițiilor revizuite are sediul la Roma, urmată de Veneția, unde, în plus la activitatea lui Rodolfo Palluchini și mai târziu a lui Pietro Zampetti , Brandi urmează diverse ediții a Bienalei și expozițiile dedicate unora dintre artiștii pe care i-a apreciat cel mai mult Reprezinta Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Union List of Artists Names (ULAN) editată de Institutul Getty Research Center pentru numele artiștilor; norme REiCAT editat de Institutul Central pentru Catalogul Unic pentru alte personaje istorice și pentru texte Pana si alte rubrici de subiecte au fost normalizate la denumirea istorică și uneori integrate, în cazul lucrărilor a artei, pentru a depăși autoreferențialitatea sursei, pe baza conținutului cataloagelor expoziționale Baza de date, care va fi accesibilă prin web la sfârșitul proiectului, este echipată cu diverse metode de interogare Una dintre acestea prevede posibilitatea de a formula interogări geografice asupra Evenimentelor, care pot fi vizualizate pe bază de bază cartografice, apoi filtrați rezultatele pe baza arhivei și cronologiei, revenind în final la sursele conectate Interogarea simultană și imediată a tuturor arhivelor face posibilă evaluarea alegerilor mărcii în raport cu o parte semnificativă a contextului italian, evidențiind pe de o parte particularitățile atitudinii critice ale autorului, iar pe de altă parte tendințele generale ale perioadei Paolo Veronese, Palazzo Ca' Giustinian, ; Expoziția lui Giovanni Bellini, Palazzo Ducale, Giorgione and the Giorgioneschi, Palazzo Ducale, ; Crivelli and the crivelleschi, Palazzo Ducale, ; peisagiştii veneţieni ai Secolul al XVIII-lea, Palazzo Ducale, Bienala Internațională de Artă XXiV ( ), XXVii ( ) căreia Brandi le dedică trei recenzii publicate în "Cronche", XXViii ( ) și XXXii ( ) în timpul cărora îl prezintă pe Giacomo ManzÃ¹, XXiX ( ) și XXXiii ( ) în care îl prezintă pe Augusto Perez Mario Mafai, Galeria Rainbow, ; Picasso: lucrări din până în din colecția Marina Picasso, Palazzo Grasimi, ; Guttuso: lucrări din până în , Palazzo Grassi, curatorie de însuși Brandi; Burri Sestante, Ex Şantierele navale Giudecca, Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte sunt și celelalte orașe mari, Florența, Milano, Torino și Napoli , precum și Siena, evident motive biografice (Figura ) Fig Distribuția cronologică a expozițiilor revizuit de Brandi de-a lungul carierei sale Evenimentele care au loc la Milano sunt caracterizate de rolul pe care La Permanent și o serie de galerii private: Galeria Barbaroux , Galeria Milione și Galeria Alexander Jolas , aceasta din urmă găzduind și expozițiile curatoriate de însuși Brandi Expozițiile montate în străinătate, chiar dacă numeric mult mai puțin semnificative, merită la fel de interesant: singurele țări care apar în eșantion sunt Belgia, cu Bruxelles, Marea Britanie, cu o expoziție la Londra, Portugalia, cu Lisabona și Elveția, cu Geneva, în cazuri aproape izolate, care coincid întotdeauna cu evenimentele cărora el este însuși curator Brandi pe de altă parte, recenziile expozițiilor organizate în State sunt mai frecvent întâlnite State, unde New York-ul se remarcă, pentru evenimente legate de rolul instituțional al Brandi , și mai ales în Franța Paris este, de fapt, singurul oraș străin care se numără printre cele mai importante locații reprezentat Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â O serie de expoziții care ilustrează secolul al XVIII-lea artistic napolitan care gravitează în jurul are loc la Napoli la figura organizatoare a lui Raffaello Causa Pierre Bonnard, ; Recenzie despre tineri artiști, , curatoriată de Marco Valsecchi ManzÃ¹: douăzeci şi patru de desene şi o placă color, editat de Mario De Micheli; Arturo Tosi, Pictura metafizică a lui Giorgio De Chirico, editată de Giuseppe Ravani; Picturi de Piero Sadun, și Sergio Romiti, ambele editate de Cesare Brandi Pascali, editat de Cesare Brandi de maeștri italieni împrumuți de Guvernul Regal al Italiei, New York, Muzeul de Artă Modernă, , îngrijit de Alfred Barr; Arta italiană din secolul al XX-lea, New York, Muzeul de Artă Modernă, , îngrijit încă de Barr; European mai tânăr Pictori, New York, Muzeul Guggehneim, de James Johnson Sweeney La Musee de l'Orangerie: în , Expoziția lui Jean-Etienne Liotard și Johann-Heinrich Fussli, și David: expoziție în onoarea celui de-al doilea centenar de la nașterea sa, curatoriată de Florisoone; în De la David la Toulouse-Lautrec: capodopere ale colecțiilor americane, îngrijite de Soby și Barr; în Odilon Redon În aceiași ani: Picasso: tablouri - , Musee des Arts Decoratifs, , editat de Jardot; Nicolas Poussin, Musee du Louvre, , editat de Bazin, Blunt și Sterling; La peinture italienne au XVIII siecle, Petit Palais, După o lungă întrerupere: Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte O scurtă privire asupra temelor care compun subiectul expozițiilor tratate de Brandi, subliniază că mai mult de jumătate dintre ele sunt dedicate artei contemporane în centrul dezbatere culturală, fără a neglija arta modernă Nu lipsesc expozițiile care subliniază interesul autorului pentru arta antică , dar și pentru arta islamică și arta japoneză Fig Orașele care găzduiesc expozițiile revizuite de Cesare Brandi: locații recurente cu suma relativă a expoziţiilor care au fost montate acolo Dintre evenimente, expozițiile curatoriale chiar de Brandi merită un spațiu propriu, da se ocupă de această activitate într-un mod destul de continuu pe toată durata carierei sale, curatoriu a până la trei expoziții pe parcursul unui an Tot în acest caz scaunul privilegiat e Roma și Veneția și bine reprezentate; față de distribuția exponatelor revizuite se remarcă totuși rolul Sienei și, în cele din urmă, cel al Genevei și al Milanului (Figura ) Dacă primii ani ai carierei sale sunt caracterizați de angajamentele Sienei , atunci ale Parmei e Rimini , în raport cu funcția sa de inspector la Supraintendența Monumentelor din Bologna, anii patruzeci și cincizeci se caracterizează prin alegerea Romei ca sediu aproape exclusiv din expoziţiile sale, care gravitează în jurul a două nuclee principale: divulgarea A " Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Omagiu lui Claude Monet, Grand Palais, și Horace Vernet: - , Ecole National Superieure des Beaux Doctori, a -a Expoziție Po Etruria și orașul Spina, Bologna, Palazzo dell'Archiginnasio, ; Artă și civilizații hitite lucrări artistice ale Anatoliei din până în î Hr , Roma, Palazzo Venezia, ; Peru precolumbian, Roma, Institutul Italian America Latină, editată de Cesare Brandi; Aurul sciților, Veneția, Palatul Dogilor, Arta islamică la Napoli, Napoli, Muzeul Național din Capodimonte, Comori ale artei japoneze, Roma, Palazzo delle Esposizioni, ; Picturi japoneze Ukiyo-e, Roma, institut Cultura japoneză, ; Hokusai, Hiroshige: Expoziție de tipărituri japoneze din secolul al XIX-lea, Roma, Institutul Japonez al culturii, Galeria Regală de Artă din Siena, Galeria Națională de Artă, ; Expoziție de picturi achiziționate de stat pentru R Pinacoteca di Siena, Galeria Națională de Artă, Expoziția Națională de la Correggio, Parma, Palazzo della Pilotta, ; Expoziție de pictură din Rimini din secolul al XIV-lea, Rimini, Palazzo dell'Arengo, Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte a principiilor Institutului Central pentru Restaurare şi promovarea "artiştilor săi" mereu în galeriile capitalei În anii , pe lângă activitatea obișnuită romană, s-au concentrat prezentările artiștilor săi la Bienala de la Veneția , expozițiile individuale organizate la Bruxelles , la galeria il Milione si galeria Alexander Jolas din Milano , la galeria Galatea in Turin , galeria Krugier din Geneva , expoziția artiștilor contemporani din sud a Napoli și expoziția artiștilor contemporani italieni de la Lisabona Anii șaptezeci și optzeci sunt aproape exclusiv dedicate artiștilor Brandi la care expun în principal Roma , în numeroase galerii private, dar și în alte orașe: are loc o recuperare a Sienei , a locurilor de naștere ale unor artiști , și a unor orașe europene Fig Expoziții curate de Cesare Brandi: distribuție cronologică și geografică Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Expoziție de pictură de Antonello da Messina, iCR, ; Expoziție a fragmentelor reconstruite ale lui Lorenzo da Viterbo, ; Expoziție de picturi restaurate: Angelico, Piero della Francesca, Antonello da Messina, Palazzo Venezia, cei patru artiști de pe stradă, Galleria del Secolo, ; Stradone, The Attic Gallery, ; Toti Scialoja, Galeria de Frizerii, A se vedea nota Mario Ceroli, Palais des Beaux-Arts, A se vedea notele și Augusto Perez, Torino, Galeria Galatea, Morandi, Geneva, Galerie Krugier, Southern Art Review, Palazzo Reale, Arta contemporană italiană, Fundacao Calouste Gulbenkian, Afro, Galeria Editalia, ; Giorgio Morandi ( - ), Galeria Națională de Artă Modernă, ; James Manzu Zidul Odiseei, Galleria Studio d'Arte A , ; Afro, Galeria CR, ; Sadun, Palazzo Barberini, ; Roma Amor, The Attic Gallery, Burri: Lucrări grafice - , Palazzo Pubblico, ; Afro, Palazzo Pubblico, ManzÃ¹ în Bergamo, Bergamo, Palazzo della Ragione, ; Colecția Burri, Citta di Castello, Fundația Palazzo Albizzini, Carlo Quaglia ( - ), Geneva, Musee de L'Athenee, ; Renato Guttuso, Londra, Galeria Marlborough, Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte identificarea "artiştilor Brandi" nu este simplă , însă criteriul, deloc unic, utilizat în acest proiect și bazat pe comparația dintre datele colectate și rapoartele documente profesionale și personale documentate prin corespondența privată a autorului Sursele examinate arată, de fapt, că promovarea artiștilor pe care Brandi o urmărește, de asemenea asiduos, nu ia întotdeauna forma organizării unor evenimente expoziţionale: unele dintre acestea, în primul rând, Leoncillo Leonardi, apoi Titina Maselli sau Antonietta Raphael, nu sunt profita de activitatea sa organizatorică, primind totodată sprijinul său prin intermediul recenzii (Figura ) Fig "Artiștii lui Cesare Brandi": expoziții curatate și revizuite Cu toate acestea, "militanța" lui Brandi prin expoziții începe foarte devreme, începând de la sfârșit anilor treizeci, cu primele recenzii de Mario Mafai și Giacomo Manzù, acesta din urmă între cele mai vechi cunoștințe ale autorului și se exprimă în sprijinul acordat celor "patru artiști off the road', Arnoldo Ciarrocchi, Piero Sadun, Giovanni Stradone și Toti Scialoja Va continua de-a lungul carierei sale, în beneficiul unor artiști precum Giorgio Morandi, Renato Guttuso și Augusto Perez; Afro Basaldella, Alberto Burri, Mario Ceroli, Pino Pascali, pentru i care există şi o corespondenţă cronologică cu informaţii derivate din altele surse în toate cazurile, relaţiile cu galeriile private sunt fundamentale LA Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Mulți artiști care "intervin în poetica critică a lui Brandi" și care, prin urmare, trebuie considerați artiști "de Brandi' (CRiSPOLTi ) nu sunt luate în considerare aici deoarece sunt complet absente în eșantion studiat RUBIU BRANDi A se vedea nota Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte Itinerare tematice în bibliografia brandiană referitoare la expoziții Analizarea istoriei critice a lui Brandi, prin exponate și recenzii, echivalează cu își urmărește întreaga viață ca critic și funcționar al Superintendenței Nu poți ajuta mai puțin să treacă pe firul comun al vieții emoționale care l-a legat de orașul Siena, de familia sa artiștilor, până la figura istoricului de artă Articolele ajută la validarea liniilor sale paralelă formală și estetică abordată în alte forumuri , oferind indicii pentru reflecție pe metodologii muzeografice şi dezvăluind totodată indicaţii valoroase şi subiective pentru vizitarea expozițiilor tăierea exponatelor revizuite, pe de altă parte, vă permite să vedeți poziţia, alegerile stilistice şi preferinţele criticului faţă de prezentul său Brandi trece în revistă expozițiile din străinătate și urmărește tendințele evenimentelor majore organizate la nivel național și internațional, oferindu-ne o imagine amplă și articulată care merge de la arta antica la moderna pana la arta contemporana, prin retrospective, colective, expoziții individuale, expoziții internaționale și bienale de artă care se întind pe o jumătate de secol in acest excursus da poate recunoaște capacitatea sa infinită de a se adapta vremurilor și dezbaterilor legate de artele figurative, păstrându-şi în acelaşi timp poziţiile teoretice originale intacte Brandi are grijă să urmărească exponate prezente la Paris, revizuite încă de la sfârșitul anilor : este interesat de colecțiile de lucrări din colecțiile americane înființate la Paris ; urmează marile retrospective, de la expoziţia Poussin de la Muzeul Luvru, până la cele mai recente dintre cele două omagii lui Claude Monet şi Horace Vernet De asemenea, trece în revistă expozițiile din New York, una dintre care curatoriat de primul director al Muzeului de Artă Modernă Alfred Barr Din această recenzie Se evidențiază interesul său pentru această expoziție, pe care el însuși a conturat-o drept "a un fapt crucial pentru cultura noastră, de a reda Italiei o actualitate eficientă în domeniu lumea artistică" Atenţia sa este în egală măsură îndreptată către expoziţiile secolului al XVI-lea Veneto, de la cea îngrijită de Rodolfo Pallucchini pe Veronese din Palazzo Ducale , până la memorabilă expoziție Giovanni Bellini ținută în același decor venețian; la expoziţiile de Pietro Zampetti dedicat școlilor marilor artiști, precum Giorgione , Crivelli și dei vedutisti O altă secțiune transversală interesantă oferită de marile expoziții internaționale italiene în străinătate: unul dintre toate, cel urmat de Brandi la începutul anilor ' , ca a inspector de la Administrația Antichităților și Artelor Plastice ; expunerile de capodopere italiene din San Francisco ; expoziţia de pictură italiană înfiinţată la Paris de-a lungul anilor Saizeci Semnificative sunt expozițiile revizuite în decorul Villa Medici din Roma, printre pe care o amintim, cea a ingresului revizuită de Brandi atât în "Corriere della Sera" , cât și în "La Târg literar" Expoziţia, curatoriată de Palma Bucarelli, de care se hrăneşte Brandi Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi LiOTARD COLECȚII AMERICANE POUSSiN MONET , VERNET Printre succesele lui Barr amintim retrospectiva despre Picasso care a contribuit la o recitire a operei a artistului și a stabilit modelul pentru toate retrospectivele ulterioare la Muzeul de Artă Modernă din New York Brandi a arătat un interes puternic pentru această expoziție, atât de mult încât, în , a publicat un eseu despre Picasso la sfârșitul operei critice Carmine sau pictură, Brandi ARTA ITALIANĂ A SECOLULUI AL XX-lea BRANDi VERONESE GIORGIONE CRiVelli VEDUTISTI VENETIANI MAESTRI ITALIANI GOLDEN GATE EXPOSITION BRANDi BRANDi a BRANDi b Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte o mare stimă profesională, reprezintă un model de expunere de succes în domeniul extraordinară construcție Medici În sfârșit, amintim expozițiile revizuite în orașul Florența, în special, cea amenajată în Forte Belvedere de Henry Moore și îngrijită de Giovanni Carandente Când evaluăm statura unui istoric de artă - ne amintește Calvesi - și întotdeauna interesant de văzut cum reacționează el la arta contemporană: titlurile de sincronizare care Brandi se poate lăuda cu curriculum-ul său ca critic de artă contemporană, confirmă a ei capacitate extraordinară de a citi opera de artă, într-un orizont fără limite de timp Atitudinea lui Brandi față de arta timpului ei poate fi doar definită, deci, a unui spectator atent, înzestrat cu profunzime critică în diseminarea gândirii aparținând unei "atemporalitate" a artei Prezentări în catalog, recenzii jurnalismul au fost o parte integrantă a muncii sale, precum și prezența asiduă, adesea prietenos, a numeroși artiști de la Morandi la Guttuso, de la Manzù la Afro, de la Scialoja la Burri, din care rezultă adesea un schimb reciproc de opinii și judecăți critice Renato Guttuso își va aminti că primul său contact cu opera lui Picasso are loc datorită unui carte poștală cu reproducerea lui Guernica pe care Cesare Brandi, la sfârșitul anilor treizeci, o trimisese de la New York , iar postcubismul lui Guttuso era hotărâtor și forță motrice pentru toată pictura italiană de avangardă din perioada imediat postbelică Brandi s-a interesat mulți artiști contemporani: prin expozițiile personale se poate trasa o cale care oferă o privire de ansamblu asupra preferințelor sale, printre care Guttuso, Manzù, Sadun, Afro, Leoncillo, Perez, Mastroianni, Pascali Motivele emoționale justifică adesea co-prezența în universul lui Brandiano de poetici care sunt îndepărtate una de cealaltă și uneori ireconciliabile, pur întotdeauna analizată printr-o teorie estetică strânsă și lucidă care lua contur în același timp a practicii calea sa critică se alătură fără discernământ cu cea a lui Brandi scriitor de recenzii și articole; cu un stilou pasionat și un spirit acut și analitic, se confruntă cu o perioadă largă și bogată de evenimente istorice și artistice care merge de la al Doilea Război Mondial până la reconstrucția postbelică și boom-ul economic, de la nașterea predominantă a artei informale și abstract la cel pop, până la difuzarea mass-media relația sa cu arta stare contemporană și complexă, chinuită, uneori contradictorie Cu greu da ar putea găsi o poziție complet lipsită de ambiguitate pe care să o atribuie lui Brandi, mai ales dacă plasat în perspectiva fondului teoretic și estetic, care l-a însoțit pe parcursul traseului său critic Prin imediata pagină jurnalistică, Brandi confirmă coerența alegerilor sale teoretice și mărturisește "militanța" sa, în sensul adică de harnicie şi prezenţă în cele mai variate domenii ale artei, din ed academică instituțională, până la cea a galeriilor private Activitatea de recenzii si prezentari are paralel a însoțit producția sa artistică ca un jurnal privat, în înregistrarea faptelor și evenimentelor raportate prin capacitatea sa critică și analitică lucidă În ceea ce privește panorama italiană contemporană, este necesar să ne amintim că el propune, într-un articol despre Lucio Fontana din din "Fiera Letteraria" , o linie coerentă în care îl desemnează pe artist drept unul dintre "puținii italieni care nu se tem de maree, refluxuri și fluxuri Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi , p VIȚII , p - În acest sens, citiți ce scrie Brandi în Carmine o despre pictură: "Din punctul de vedere al criticului singurul responsabilitatea sau angajamentul pe care artistul trebuie să-l aibă, constă în conștiința sa creatoare care va produce o realitate pur, singurul capabil să scape de declinul timpului, devenind etern Opera de artă se bucură de o eternitate prezent care se reactivează la infinit, pentru că opune concretitatea unei realități "spectatoare" unei realități în schimbare existențial precar" (BRANDi , p ) A se vedea nota În Brandi publică Semn și imagine, în paralel în Gillo Dorfles publică Ultimele tendințe în artă de astăzi și Pierre Restany în Lyrisme et abstraction și Nouveaux Realistes BRANDi d Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte al modei" Împarte două fronturi în care inserează Burri şi Fontana pe o parte, iar "pe celălalt mal" Capogrossi, Manzù, Marini și Guttuso Dar artiștii cu adevărat decisivi, fundamentali pentru ai lui cale, care i-au influențat reflecția teoretico-critică sunt trei: Picasso, Morandi și Unturi în acești artiști Brandi vede reflectate în cel mai bun mod posibil motivele constitutive și indispensabile al propriilor cercetări, al propriului itinerar istorico-critic Mai exact Picasso, și văzut și interpretat, ca o adevărată cotitură între Secolele al XIX-lea și al XX-lea , Morandi ca cea mai înaltă emblemă a echilibrului dintre constituție de obiect și formulare de imagine, între cameră și parfum și Burri, în sfârșit, ca revelator "subversiv" dar în același timp "clasic" dintre cele mai avansate rezultate ale picturii contemporane În , cu ocazia prezentării expoziției lui Burri la Galeria Marlbourogh din Roma , Brandi reia analiza teoriei sale care, în , în capitolul final din Segno e imagine, ajunge să definească artistul drept "cel mai revoluționar caz" dintre contemporanii săi pentru impactul ei emoţional El susține munca lui Burri, rămânând fidel premisei sale vocație artistică bazată pe contactul direct cu opera, pe capacitatea de a dialoga cu prezența ei vie care are loc atunci când spectatorul se oprește și o contemplă pentru aceasta că este: o întâlnire "epifană" a operei care pune accentul pe capacitatea de a o citi în adevărata sa esență Pentru el materialul din Burri este un eveniment, un act, o prezență mută, dar inevitabilă, tocmai din acest motiv sunt posibile accidentele sale, adică cocoașele, lacrimile, arsurile luați în considerare apariții sau "epifanii" reale "saci" înseamnă ei înșiși, nu au nevoie, a fi apreciat, a se îmbogăți cu un alt sens Brandi și Guttuso împărtășesc o relație lungă încă din vremurile lui Galeria romană La Cometa și a continuat de-a lungul anilor printr-o profundă stima In aceeasi masura cu Afro se leagă prin frecventarea aceleiaşi galerii La Cometa şi cea a Obeliscul Printr-o elaborare critică strânsă și lucidă, Brandi se identifică în expresivitatea luminii și a trăsăturii expresive apanajul picturii afro-che reunește și alte alegeri stilistice ale sale în artiști precum Manzü, Sadun și Morandi The scrisă pentru expoziția personală a lui Afro în , se deschide cu o referire la legăturile cu mediul artistic de La Cometa și principalii săi vizitatori precum Mafai, Cagli, Guttuso in acest hazardul stă pe extraordinara fluență a picturii figurative a lui Afro, cu care se alătură echilibrul formal al lecției lui Morandi, care pentru Brandi garantează o ținere sigură Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Din nou, în același articol, Brandi își amintește de întâlnirea sa cu Fontana și, în acest sens, scrie: "Din păcate Pe Fontana l-am întâlnit puțin și întotdeauna ocazional Îmi amintesc de cea mai lungă perioadă în care am fost împreună a fost în timpul unei călătorii pentru a merge la Rimini la San Marino Apoi mi-a spus deschis fără rușine că acolo Duminică l-a dedicat nudului, a făcut să intre un model și a desenat Mi s-a părut că asta explica multe Ei bine, sentimentul de imediat pe care îl are în fața oricărui lucru de către Fontana, fie că este un ou sau un concept spațial: de un om, adică care atinge pământul de fiecare dată, și ca Anteeu își recăpătă putere" (BRANDi c, p ) Gândirea critică a lui Cesare Brandi s-a dezvoltat în jurul celor două momente deosebite ale creației artistice, cel constituirea obiectului și formularea imaginii, care va constitui nucleul vital al primei sale scrieri despre art il Carmine sau pictură dar care îi va conduce drumul critic teoretic până la publicarea Semn și imagine în termeni de "stanza" și "parfumă" Înțelegerea acestor două concepte, care stau la baza constituției în sine a operei de artă și un pas necesar pentru înțelegerea criteriilor după care va fi judecată valabilitatea a lucrării în sine cf BRANDi CARBUNE BRANDi b În prezentarea la spectacolul unic al lui Burri citiți: "Ultima serie de lucrări a lui Burri a fost "Ferri" aceste lucrări grandioase și întunecate, a urmat o întrerupere: "Sculpturile", care sunt expuse aici, reprezintă recuperare, o recuperare strălucitoare Au fost interpretate între și primele luni ale anului și, într-un anumit sens ele constituie sublimarea tuturor experienţelor anterioare ale lui Burri Dar în continuitatea ei mărturisesc haide tablouri "cocoșate" îndepărtate, prin "Combustioni" și "Ferri", noutatea pe care o prezintă este surprinzătoare, nu numai pentru materialul fără precedent, plasticul transparent, cu care au fost elaborate" (BURRi ) Vezi nota AFRO Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte Câțiva ani mai târziu, în textul introductiv al monografiei solo la galerie CR din Roma, Brandi reia pașii artistului în lumina noilor sale cercetări cu pictura de acțiune, în special cu pictura lui Gorki Cu această prezentare evidențiază procesul lent al unei picturi, în alte moduri foarte spontan și direct, și progresiv identificând tema de bază, acea "culoare-lumină" în care Brandi o identificase pe a ei descendentă din pictura venețiană Și întotdeauna lumina, potrivit lui Brandi, activează dinamismul al "peniei răzuite și late": noua pictură a lui Afro - susține el - "nu nu se bazează exclusiv pe moștenirea tonală și nici pe libertatea expresionismului abstract, constată el mai degrabă principiul formal în lumină" primul scris despre Leoncillo apare într-o recenzie din în săptămânal "Cronache", cu ocazia participării artistului la Bienală în această împrejurare, Brandi examinează mulți sculptori, inclusiv Mirko, Fazzini și Fontana, dar va rezerva, în în special, deplina lui aprobare pentru Leoncillo Una dintre lucrări expusă la Bienală, Bombardamento notte este una dintre piesele descrise de Brandi cu atâta admirație, să-și considere autorul drept cel mai acut interpret și sensibil la arta epocii Câțiva ani mai târziu Brandi care a ajuns luați în considerare arta informală în curs de dezvoltare și înțelegeți-i valorile tehnice și expresive, ocazional despre prezentarea sa la expoziția personală, el a reiterat: Fabula lui este atunci foarte apropiată de cea pe care Dubuffet o țese cu frunze uscate și alte materiale o animale sau plante, dar este foarte departe de cea a lui Dubuffet, tocmai pentru că renunță la oricare fantomă amară sau antropomorfă Deci experiența lui Burri, cu siguranță cel mai strălucitor dintre artiști, este inserat cu bucurie în Leoncillo fără să deranjeze țesătura poveștii sale, ci îmbogățindu-l cu sugestii de materie rezolvate la culoare Cu totul diferit este cazul lui Pascali pentru care Brandi va scrie prezentarea pentru catalog a expoziției personale de la Milano din Deși nu este înclinat spre Pop Art, Cu toate acestea, Brandi va rămâne fascinată de originalitatea și autonomia cercetării sale Monografia dedicată lui Morandi, calea lui Morandi, este publicată pentru prima dată o dată în "Le Arti" în martie (extindet în a doua ediție, într-un volum de , cu adăugarea unui Postscript ) Această lucrare va fi prima dintr-o lungă serie de intervenții pe care l-a dedicat artistului până la moarte, dar acest prim eseu va rămâne punctul de sprijin căruia cu siguranta urmatoarele vor aduce inapoi În prezentarea la catalogul expoziției de Morandi, la Galeria Națională de Artă Modernă în , Brandi reia principiul formal de bază teoretizat anterior în primul articol despre "culoarea poziției": În practica gravurii, a unui rafinat rafinament al mijloacelor, Morandi experimenta cu posibilitatea de a sugera o culoare, o diversitate de culoare, cu diversitatea de hașurare, cu opozitia unui alb cu altul mai putin alb, a unui gri cu altul gri: si asa ar putea avea loc fără confuzie cu prezentarea plastică a obiectului, adică cu clarobscurul Prin urmare, în opoziție, și nu cu culoarea locală izolată, s-a ascuns posibilitatea uneia variație, adică este produsă exclusiv în cadrul imaginii și nu suprapusă la imagine; culoarea poziției, așadar, pentru că, ca și în prozodia clasică a existat una Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â AFRO , p BRANDi a BRANDi PASCALi BRANDi b MORANDi BRANDi a, BRANDi b, BRANDi c, AFRO , BRANDi a Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte cantitate de poziție, aceeași culoare în porțiuni adiacente și numai pentru o variație, de asemenea intensitatea luminoasă minimă, a fost obiectată ca o culoare diferită Data primului articol, , este deosebit de semnificativă deoarece include nașterea a altor experienţe confluente care vor marca drumul viitor al lui Brandi In primul rand si de la raportează însărcinarea pentru direcția Institutului Central de Restaurare, pentru care aterizat douăzeci de ani datorită intervenției lui Giulio Carlo Argan, cu care stabilise o relație bazată pe stima reciprocă, deși pe diferențe de opinii În același an începe colaborare cu "Le Arti" din paginile acestei reviste pe lângă artiști deja consacrați precum De Chirico, Brandi este dedicat tinerilor emergenti precum Mafai, Afro și Manzü; cu acesta din urmă, în special, va constitui o lungă asociere De la prima recenzie despre Manzù, cu ocazia expoziției sale personale la Galeria Barbaroux, Brandi, referindu-se la lucrările expuse, scrie: "Rămâne faptul că o sculptură, în ascensiunea sa vertiginoasă, nu se teme să evoce nume de Donatello şi Francesco di Giorgio" Acestea au fost urmate de multe alte articole, recenzii şi prezentări în expoziții personale, inclusiv Bienale de la Veneția din și , până la ajunge la diferitele etape ale producţiei sale artistice Brandi îl va însoți, de fapt, sus la sfârşitul carierei sale şi în timpul gestaţiei Porta di San Pietro, sprijinindu-i pe a lui alegerile şi apărându-şi poziţiile artistice În , de fapt, Einaudi a publicat volumul Patruzeci și unu de desene de Giacomo Manzü prezentate de Cesare Brandi, "în folio" de desene reproduse în formatul şi tonalitatea originală cu ajutorul artistului care semnează personal fiecare dintre cele de exemplare de pe piata În luna octombrie a aceluiași an, vine volumul prezentat la Roma la librăria Einaudi în prezența unor personalități precum Argan, Gadda, Bassani, Guttuso, Bucarelli Eseul introductiv al lui Brandi constituie, înainte de șapte ani studiul lui Ciranna , un prim tablou general care vizează recompunerea evoluției procesului desen de Manzù, din anii treizeci, influențat de primul Picasso, până la producția de începutul anilor şaizeci, trecând apoi prin diferitele faze care merg din relaţia controversată a artistului cu Medardo Rosso, la Răstignirile și Depozițiile din perioada antebelică, a căror exegeză spațială a Fundul rămâne pentru Brandi absolut același pasajul, în opinia sa, rămâne același, atât în basoreliefuri, cât și în desene, la grupul de desene cunoscut sub numele de Studiul pentru portret, prin care se sancţionează maturarea definitivă a lui ManzÃ¹, pentru a se încheia cu seria de proiecte pentru Porta di San Pietro Paralel cu misiunea la Institutul Central al Restaurare, după cum am menționat anterior, Brandi scrie ca redactor al revistei "Le Arti" în această revistă trece în revistă expoziţii ale lucrărilor expuse în străinătate şi în care are a participat ca inspector și ofițer superintendent Anii în care colaborează a "Le Arti", din până în , sunt anii în care lucrarea sa critică Il Carmine sau de Pictură, în care va dezvolta una dintre liniile artistice, printre cele mai acute ale cercetării sale și anticipat în scrierea despre Morandi din în această revistă, așa cum se va întâmpla puțin mai târziu în "Imaginea" cuprinde in nuce o parte din liniile sale teoretice și critice de mai târziu continuat şi extins: de la prezentarea artiştilor emergenti până la teoria constituţiei Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â MORANDi , p BRANDi a BRANDi Acestea sunt cuvintele lui Brandi la prezentarea de la Bienala din : "pe scurt, trebuie să se întrebe unde și cum, pentru o activitate care, de asemenea, nu depășește o perioadă de cinci ani, ar putea avea loc o întâlnire de bronzuri similare Siguranța și continuitatea viziunii formale au caracterizat întotdeauna sculptura anterioară a lui Manzù, dar gradul și intensitatea acum atinse, nu există nicio îndoială că ele identifică cel mai mare moment" (BRANDi , pp - ) BRANDi CiRANNA A se vedea nota BRANDi b Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte de obiect, la elaborarea formulării "formei și culorii" în parcurs artistic al Morandi, până la expozițiile curatoriate în cadrul Institutului de Restaurare Revista, de fapt, ocupă un spaţiu important de diseminare a activităţii sale, atât în domeniul criticii cât şi în cea de restaurare Brandi trece în revistă expoziția celor opt tablouri achiziționate de stat pentru R Pinacoteca di Siena restaurati prezidata de ministrul Bottai si curatata de acesta atat pentru ce se referă la partea de restaurare atât pentru criteriile adoptate pentru expoziţie În mai a fondat revista "L'immagine" realizând o idee pe care o avea o inima de ceva vreme si pe care reuseste sa o realizeze gratie colaboratorilor sai În "Imaginea" trece în revistă expoziția Four artists off the road , care a avut loc la Roma la Galleria del Secol în , în care, ca un manifest , Brandi susține o linie expresionistă de artiști cărora îi opune unei linii neo-cubiste în curs de dezvoltare, alimentându-și polemica împotriva artă abstractă Artiștii Sadun, Stradone, Scialoja și Ciarrocchi, sunt declarați de Brandi "out" strada' fata de grupul Secesiunii artistice format la Venetia, cu grupul Forma de Roma, și împotriva mișcării Fronte Nuovo delle Arti Prima expoziție a fost organizat la Galleria dello Zodiaco, cei patru artiști sunt doar trei, prezentați de Alberto Moravia : ulterior, în martie , la Galleria del Fiore din Florența, se vor uni Ciarrocchi și Scialoja În climatul actualizării generale, cercetarea formală apare cu forță de Brandi, realizat dintr-un echilibru între formă și lumină, care se va concretiza în teoretizarea constituirea obiectului Carmine, pentru a ajunge la asta și la epifania operei de artă în Semn și imagine În același timp, Brandi prin "Imaginea" participă activ la dezbateri mai mult recent care vizase artele figurative, care au apărut în diverse eseuri și articole, scrise în perioada război și imediat după război în Italia imediat după încheierea celui de-al doilea conflict lume, se discută despre necesitatea de a trata arta europeană dezbaterea este interesanta Criticii și artiștii italieni împărțindu-i în două grupuri Pe de o parte, creatorii de controverse precum Venturi, Argan și Dorfles, în favoarea artei abstracte și asimilarea Modele europene necesare pentru o actualizare, pe de alta Cesare Brandi, Arcangeli si Scialoja Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi a A se vedea nota BRANDi b În textul referitor la expoziția Four artists off the street, Brandi trasează liniile tendinței artistice care va urma în acești ani: "Există acum un gust european, un limbaj pictural comun, o internațională figurativă am spune, dacă cuvântul n-ar fi gâdilat pe unii și neplăcut de alții; gustul și limba în care sunt italienii abordate în timp util, pentru care, într-adevăr, s-ar putea lăuda chiar cu o prioritate, pentru că, odată calculate datele, Guttuso a fost cubist înainte ca noua generație franceză să o preia pe aceasta, care este acum interpretată drept drumul principal al tradiţiei franceze Deci, ce fac acești patru astfel de întârziați? romantici, decadentiști, așa cum unii dintre ei îndrăznesc să se numească, evident nostalgici după teatru furor sacru sau o ambasadă crepusculară, expresionistă de parcă expresionismul ar fi încă ultimul verb de pictură, și peste tot provincial, dat fiind că dacă există ceva în comun în ele, se recunoaște în atacul cu tradiţia cromatică a lui Morandi? [ ] Toti Scialoja, care în exercițiul generos și acut a criticilor reflectă o conștientizare lucidă a momentului figurativ european, urmărește o căutare a structurii cromatică care nu se bazează doar pe balamalele inlay-urilor [ ] Pentru Stradone există un astfel de transport inițial în fața la obiect, pentru care acesta chiar reușește să se topească, să se vaporizeze, să atingă levitații eterice, astfel încât în acel momentul în sine poate fi transpus în pulsația unui ritm nestăpânit, ireprimabil [ ] Ciarrocchi, care din încurcătura din ce în ce mai subtilă și esențială a gravurilor sale și a ajuns la un tablou foarte tandru și precipită [ ] Sadun care de la prima sa agresiune intensă la realitatea cotidiană și odihnită a simțurilor [ ] a sosit la o portretizare care lovește spiritul și modifică litera, cu o atitudine atât de hotărâtă încât să facă să uite de uzura și transfuzia pe care o suferă obiectul" (BRANDi a, p ) grupul Secesiunii artistice s-a format la Veneţia în aceiaşi ani Manifestul spune: "Nouă artiștii care înlocuiesc estetica formelor cu o dialectică a formelor intenționează să-și converge tendințele, doar aparent contrastante, spre o sinteză recunoscută doar în viitorul lucrărilor lor" (BAROCCHi , p ) Pentru Manifestul grupului Forma, vezi BAROCCHI , p Di MARTiNO , p SADUN, SCIALOJA, STRADONE , p Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte mai aproape de poziţiile figurate Printre recenziile acestei perioade îl remarcăm pe cel dedicat Bienalei din , menționat de mai multe ori în câteva dintre articolele sale Am scris-o pe acesta bienala evidenţiază ceea ce, potrivit lui, "pictura franceză ar determina încă centrul de greutate de artă", găsind cel mai înalt vârf la artiștii pe care îi considera "Sfinții Părinți" ai pictura modernă, referindu-se la Picasso, Braque, Matisse și Cezanne Pentru a-l face extraordinar XXIV Bienala din mai mulți factori: distanța de șase ani față de ultima din , prezența a colecției Guggenheim în urma transferului în Italia a colecționarului, the reinterpretare a avangardei posibilă prin angajamentul pavilioanelor străine, the prezentarea colecției de către Giulio Carlo Argan Interpret sensibil al acestora nevoi, secretarul general Rodolfo Pallucchini, care a organizat primele cinci Bienale perioada postbelică din până în În acest sens, merită să ne oprim asupra recenziilor și articolelor lui Brandi referitoare la Bienale: prima, cea din , revizuită pentru importanța sa istorică față de trecut și necesar pentru viitorul artei contemporane în Italia; al doilea din , incisiv pentru că înregistrează o prezență puternică a artiștilor suprarealiști, față de care Brandi nu ascunde dezamăgirea lui, cu unele excepții precum Viani sau Mirò Alături de lucrările suprarealiste, Brandi consemnează prezența lucrărilor lui Courbet, Klee, Munch, cărora le rezervă, în schimb, toate aprobarea lui, ca responsabil pentru continuarea, conform viziunii sale, a unei linii expresionist care ajunge până la Soutine: Pictura sinuoasa si halucinanta a lui Munch este unul dintre cuvintele cheie pentru a realiza a un anumit expresionism european, nu există nicio îndoială[ ] că Munch va reapărea mai târziu în el mai ales în Soutine şi se simte că a fost alimentat sub diferite expansionisme cu alte ocazii, Bienalele pentru Brandi vor face obiectul unor prezentări referitoare la pavilioane italiene pentru a sprijini artiști precum Manzü, în și , și Perez în În sfârșit, trebuie menționată Bienala din , definită de Brandi drept anul zero și caracterizată prin proteste și puternice controverse italiene și străine Deosebit de incisivă în viața lui Brandi a fost educația ei sieneză și tinerească care a dat o amprentă decisivă pentru alegerile făcute de-a lungul timpului și în expozițiile curatate Brandi a absolvit la Florența în cu o teză despre Rutilio Manetti, Francesco Vanni și Ventura Salimbeni, și întotdeauna în anii treizeci ai secolului, și să fie socotită întreprinderea capodopera pentru cazare in camerele provenite din unirea palatelor Buonsignori si Brigidi, ale lucrări provenind în majoritate din Galeria institutului provincial şi destinate Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Pentru mai multe informații pe această temă, vezi: SCiALOJA , VENTURi , ARGAN , BRANDi b, FERGONZi BRANDi a Prezentarea va fi urmată de un text despre arta abstractă a lui Argan publicat în "Ulisse" din care extrapolăm și cităm un fragment: "Curentele artistice moderne sunt numite generic abstracte sau nefigurative ei neagă orice relație între faptul artistic și natură Luate împreună, aceste curente oferă imaginea o criză profundă a artei figurative Cu toate acestea, ar fi o greșeală să presupunem că arta abstractă este simplu estetism, artă pentru artă Dimpotrivă, un motiv programatic comun diverselor curente abstractioniste este justificarea fapt artistic ca fapt social Renunțarea la emoție, considerată ca un moment de pasivitate spirituală, iar reprezentării, care ca corolar cade în simplă ficțiune, este compensată prin apreciata cucerire a unui caracter de activitate intrinsecă şi chiar de utilitate a operei de artă o artă care nu mai este limbaj, ci directă instrumentul unei noi sociabilităţi" (ARGAN ) BRANDi a BRANDi c BRANDi d BRANDi BRANDi BRANDi e Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte a înfiinţat Galeria Naţională de Artă din Siena Ordinea meselor și rodul unui lung lucrare care vizează constituirea unei "preţioase şi glorioase colecţie de primitivi italieni" , of una dintre cele mai importante moșteniri ale picturii italiene în aceiaşi ani a câştigat concursul în Superintendenţă ca inspector al Antichităţilor de Arte Plastice, mai întâi la Bologna şi ulterior la Roma, Udine, Rodos și Ferrara În perioada bologneză, câțiva ani mai târziu, expoziţiile de la Rimini datează din urmă Cu toate acestea, mai multe intervenții rămân legate de orașul Siena, din expoziția de sculptură în lemn curatoriată de Enzo Carli, amenajată la Palazzo Pubblico , restaurarea locației celor Trei Grații din biblioteca Piccolomini, achiziționarea a marmură de Jacopo della Quercia livrată la Museo dell'Opera del Duomo , allo golirea Spitalului Santa Maria della Scala Această intervenție, potrivit lui Brandi, ar necesita un program urgent de "reutilizare", pentru a crea un sistem articulat muzeu pentru protecția unei suprafețe mari a țesăturii urbane siene Prin periodice și ziare, Brandi se deschide către un mod de a comunica care nu este ia în considerare doar persoane din interior, dar și o parte mai mare a publicului amplu Colaborarea sa cu "il Punto" începe la septembrie , ca a mărturisit la deschiderea articolului din editorialul săptămânalului: Cu acest articol plin de viață, începe contribuția personală la o discuție liberă reînnoirea instituțiilor noastre culturale, discuție pe care "il Punto" a avut-o mereu de atunci încurajat, și-a început colaborarea cu Cesare Brandi, profesor liber de istoria artei medieval la Universitatea din Roma Brandi analizează expoziții naționale, recenzii ale artiștilor emergenti și expoziții în galerii de prezentare internaționale În recenzia Tinerii artiști promovată de "il Giornale" de Milano și revizuit în "il Punto" , Brandi scrie în favoarea artiștilor săi, precum Perez și Romiti, acesta din urmă, prezentat într-o expoziție personală la Milione La fel și în cvadriena înregistrează prezența lui Perez în sculptură, printre pictori, Guttuso și Cassinari și, cu această ocazie, el anticipează lansarea iminentă a cărții sale Sign and Image în pregătire: sarcina noastră este să încercăm să ne înțelegem timpul și să nu ne așteptăm să îl direcționăm către invers chiar dacă, de data asta a noastră, nu vă place prea mult Subiectul prea urgent, și al nostru aceeași viață: vom da socoteală despre asta, suntem siguri că zboară cocherul care deja cred că pot prins în castan sau în act de apostazie cartea se numește "Semn și imagine" și, până la că nu va fi apărut, nu vom mai avea ce adăuga la aceste cuvinte Printre diferitele recenzii din săptămânalul "il Punto" este interesant să ne oprim Expoziţie Fautrier la galeria L'Attico din Roma Încă o dată Brandi participă o discuție, la o dezbatere aprinsă, participând prin pagina tipărită, la a Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi , p BARZANTI , p PICTURA RIMINI SCULPTURA IN SENEZE BRANDi b BRANDi a Cf nota BRANDi VALSECCHI BRANDi ROMiTi BRANDi b, p ibidem BRANDi a FAUTRiER Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte certuri de fapte şi evenimente contemporane lui Recenzia lui Brandi pune accent pe distanța dintre "L'informel" al lui Fautrier, caracterizat prin controlul extrem al semnului și materialul, iar curentele picturale ale vremii legate de cazul picturii automate Fautrier expusese în cu o primă expoziție personală prezentată de Arcangeli și Calvesi, anul urmând într-o a doua expoziție personală, prezentată cu această ocazie de Crispolti la Roma și, a Bologna de la Calvesi, care va stârni diverse reacții și controverse în apărarea cărora da va alinia diverse intervenții autoritare, inclusiv cele ale lui De Micheli și Sanguineti e tocmai recenzia lui Brandi Recenzia face parte dintr-un climat efervescent spre arta informală și evenimentele istorico-artistice la care Argan însuși e Palma Bucarelli, a participat activ În căutarea unei linii expresioniste, Brandi urmează și artiști străini precum De Stael LA Torino în este organizată o retrospectivă asupra acestui artist Brandi este interesat de cercetarea sa picturală prin analizarea "spatialității culorii" care îl unește ca expresivitate și cea a lui Braque din Bonnard Figurația sa abstractă abordează obiectul, într-un mod evaziv, fără a pierde concentrarea cromatică și spațializarea culorii? Există acel Sky în Honfleur din care va ramane, credem ca unul dintre cei mai mari ai acestui secol, si despre care nu ajungem sa spunem cel subtilitatea picturii şi energia întregului Din paginile săptămânalului "Cronache", precum și din cele ale "Corriere della sera ilustrat", alături de expozițiile revizuite de Roma la Palazzo delle Esposizioni despre capodopere French la Palazzo Barberini pe Lorenzo Viani, Brandi zăbovește și la expozițiile din orașul Milano Nu lipsesc solicitările din străinătate precum New York și Paris LA la acestea se adaugă un număr considerabil de recenzii, uneori scurte și concise, care informați despre expozițiile personale și colective de la galerii private romane, cum ar fi Țestoasa, Medusa, Galeria Alibert, Obeliscul, Odisia, dintre care unele reprezintă galeriile dintre cele mai active în climatul fervent de reînnoire culturală al reconstrucţiei Sub impulsul transformării dictate de vremurile moderne, ele se succed într-un fel noi propuneri descompuse și disjunse provenind din inițiative private Între expoziții datele personale înregistrate de Brandi amintim: Turcato, Maselli, Buratti, acesta din urmă prezentat de Calvesi la Galeria Turtle, Carra și Rosai la Galeria Alibert, Guttuso la Advantage, the colectiv de ManzÃ¹, Greco, Fazzini şi Mascherini la Obelisco Brandi scrie în "Corriere della Sera" și, ulterior, în "Corriere della Sera" ilustrată" pentru o perioadă substanţială de timp Perioada cronologică, în special cea care priveşte Corriere della sera, și foarte extins, ocupă o întreagă perioadă a vieții sale, care merge din până , în care demonstrează capacitatea de a supraveghea în permanență atât problemele legate de Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi nota În ne amintim de participarea lui Fautrier la Bienala din și la Galleria Notizie din Torino; acesta din urmă centru vital al informalului, foarte frecventat de artiștii internaționali ai lui Michel Tapie Nell în același an au fost publicate două monografii importante de Giulio Carlo Argan, Fautrier Matiere et memoire și Palma Bucarelli, Jean Fautrier Pictura și materie Vezi PASIUNE ȘI ARTĂ , p BRANDi c, p BRANDi a, pp - PICTURA FRANCEZĂ Viani BRANDi c PICTORI EUROPENI MAI TINERI BRANDi a CRESCENTINi BRANDi a Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte știri atât la expoziții naționale, urmându-și drumul de critic și teoretician, cu o tăietură, uneori jurnalistic, mai concis și sintetic, alteori mai intim ca de exemplu în articol dedicat lui Morandi: "Din acea zi fericită, când am fost admis în dormitor-studiu a devenit atunci celebră, [ ] relaţiile noastre erau fără umbră, fără cel mai mic nor" Din paginile colorate și captivante ale unui săptămânal precum "Corriere della Sera ilustrat", Brandi urmărește în principal expozițiile anilor optzeci Trece în revistă marile retrospective ale Ensor, Picasso, Kandinsky, Klee și expozițiile care reunesc marile colecții ale capodopere din Praga şi din colecţiile Gonzaga Principii de muzeografie și muzeografie Din articolele dedicate diferitelor aspecte ale conservării și restaurării se poate urmări dezvoltarea orientărilor lui Brandi şi a teoriilor sale despre muzeografie şi muzeologie de peste douăzeci de ani În calitate de director al Institutului de Restaurare, din până în Anii şaizeci, tratamentele sale teoretice au adus o contribuţie semnificativă la dezvoltarea restaurare Nu vom intra în meritele problemei complexe și chinuite a restaurării funcționează, ceea ce ne interesează să analizăm aici este aspectul operațional și "militant" al intelectualului Brandi și modul în care tema restaurării curge în itinerariul său istoric de artă restaurarea este pentru el momentul privilegiat al socializării şi istoricizarea conștiinței individuale care interceptează opera și o recunoaște ca atare Singur în virtutea judecății critice este istoricizat în conștiința umană ca formă pură, instanță Acolo critica pentru Brandi este un act integral, dimensiune teoretică și operațională, promulgare e salvgardarea muncii În articole pot fi urmărite diverse teme, de la conservarea lucrărilor, la problemele de iluminare naturală, la amenajarea ramelor În interiorul institutului un imperativ etic necesar pentru a se apropia cât mai mult de recompunerea acelui întreg distruse', liniile punctate și 'inițialele' institutului' Alegerile lui nu duc niciodată la soluții "numai" empirice, au în spate o strânsă elaborare conceptuală plasată în Teoria lui restaurare, care va avea ca particularitate constantă încrucișarea continuă între practică și teorie, între elaborarea teoretică și experimentarea zilnică la fața locului Istoricismul crocean, cel Fenomenologia lui Husserl, Gestalpsychologie a lui Rudolf Arnheim și alte curente de gândire ale secolului trecut au fost bine elaborate de Brandi astfel încât să devină stâlpii pe care stă și-a construit propria teorie a restaurării Contextualizarea operei de artă și atât decisiv pentru Brandi că o atitudine muzeologică corectă este echivalentă cu una reală restaurare preventivă, după cum afirmă el însuși: "În amenajarea celor mai fericite condiții pentru conservarea, vizibilitatea, transmiterea lucrării către viitor, dar și ca garanție a nevoilor figurative pe care le produce spațialitatea operei în raport cu propriile sale stabilirea" într-un articol din extras din "Ulysses", Brandi abordează problemele expuneri teoretizate anterior: problema muzeografiei este în primul rând o problemă de conservare și apoi de expoziție; în sfârşit, dar numai ca un corolar, de atracţie turistică, cu măreţia şi bizarul de expunere, nu întotdeauna conservare Ca toate disciplinele istorice, a căruia îi aparţine şi muzeologia, are o dezvoltare diacronică, care decurge pe de o parte din Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi b BRANDi KANDiNSKY , KLEE , PiCASSO MONET MANTUA GONZAGHESCA BRANDi , p - BORRELLI , p Vezi nota Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte creșterea gradului de conștientizare a problemei, care odată fie nu a fost ridicată, fie a fost sub masca de mobilier, pe de altă parte pentru convergenţa progresivă în muzeografie a două nevoi care cu greu compun și se opun în mare parte, conservării lucrării și a cadrului arhitectura in care trebuie inserate stiintele care sunt subsidiare pentru cel mai bun statut a operelor de artă, științe care se încadrează în fizică și biologie și la care, prin urmare, se îndreaptă au fost solicitate solutii de climatizare, iluminat, iluminat biologic Și deja în timpul misiunii sale de inspector pentru expoziția de capodopere italiene la MoMA de la New York în din paginile "Le Arti" citim: "Pentru expoziția de italienii antici în Muzeul de Artă Modernă din New York, au apărut unele probleme tehnice foarte caracteristică, datorită atât decorului arhitectural al încăperilor cât și necesității de utilizați lumina artificială ca mod de iluminare permanentă în timpul orelor de deschidere a expoziţiei" Brandi subliniază importanţa utilizării cu succes a sticlei thermoloux care ar asigura o difuzie treptată a luminii şi posibilitatea combinării luminii artificiale şi lumina naturala, dar preferand, in acest caz, cea artificiala cat ar fi asigurat-o difuzie constantă chiar și în locuri mai puțin iluminate precum cel al pereților interiori A fost necesar să se creeze o sursă artificială de lumină, care odată ce cea a zilei a încetat, ar putea să-l înlocuiască cu aceleași efecte În ceea ce privește pictura, conform lui Brandi, cadrul este un element decisiv în aranjarea imaginii deoarece îndeplinește o funcție colaterală În Paris Jeu de Museum Pomme, cu ocazia uneia dintre vizitele sale, nu poate să nu examineze problema a spațiului fizic apelând până la un pasaj kantian al Criticii judecății, pt exprimă dezacordul cu cadrul ca element de "conexiune", declarând înclinaţia sa către alegerile amenajărilor muzeografice moderne precum cele ale Pantofi la Veneția: Printre cele mai bune soluții concepute pentru pictura antică, cea a lui Scarpa la Academia de Veneția: aranjarea unui fel de nișă sculptată în jurul tabloului: ca o cutie scufundat în zid îmbinarea se obține, ca să spunem așa, implicit, ca un inel izolator de vid, în loc de cu surplombarea cadrului, adică prin exces Lumina arhitecturii lui Scarpa vă permite să compuneți spații pentru lucrările care sunt inserată în interior, mai ales în muzeele sale, lumina devine un instrument extraordinar de critică de arhitectură, spațiul devine un instrument de înțelegere a sculpturilor și lucrărilor În amenajarea expozițiilor, Brandi preferă și utilizarea luminii difuze pentru a da loc unor lucrări abstracte precum cea observată cu ocazia expoziţiei revizuite pe de Kandinsky: [ ] Expoziția este organizată cu mare prudență arhitecturală de a încadra și nu sufocă - după un obicei dăunător, mai ales la Roma - lucrările expuse Luminozitatea difuzia albului asigura ca tampon la sunetul potrivit acestor culori extraordinare, da în sine încărcate cu lumină și cu o lumină solară Cu partițiile sale geometrice de-a lungul centrului Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi Â BRANDi Și din nou în același text, citiți ceea ce a scris Brandi: "În plus, dezavantajele pe care o astfel de soluția ar putea produce au fost eliminate de corpurile excelente de iluminat deținute de Muzeul de Artă modernă, și care deja pentru expoziția anterioară Picasso și-au dezvăluit congruența lor absolută Într-adevăr, dat fiind posibilitatea de a regla sursele de lumină pentru fiecare lucrare prin gradarea intensității, colorării, incidenta, astfel incat sa evite atat absorbtia tonurilor calde cat si uniformitatea tonurilor reci, a oferit o gamă foarte sensibilă și care, în cazul real, a dat rezultate foarte exacte" (BRANDi ) BRANDi b Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte al Sala d'Ercole, permite o vedere corectă și, din fericire, nesimultană a lucrărilor: pt aşezaţi acest recipient prudent, picturile din Sală nu trebuiau îndepărtate: da din nou pot vedea, pentru cei care doresc, accesând inelul de spațiu gol care înconjoară recipient Trebuie lăudat și acest lucru: desprinderea unui tablou de unghia ei implică întotdeauna a pericol potențial: corect, că pentru a face loc lui Kandinsky Pietro da Cortona nu a fost eliminat, care se rostogoleşte doar într-o parte, politicos, pentru oaspetele binevenit Aceste articole mărturisesc luciditatea în judecată și capacitatea de a fi mereu prezente în diferitele situaţii din domeniul muzeografic şi muzeografic De asemenea ia in considerare problemele care au aparut pentru destinatia unei galerii in Palazzo dei Priori, în Perugia În acest caz, Brandi ia partea în favoarea unei astfel de "reutilizari" a condiția ca noul muzeu să poată garanta un sistem bun de aer condiționat de aer Dezaprobă lucrările lungi de construcție făcute pentru galeria din Perugia, comandate în ultimul moment planul Palazzo dei Priori, care deși era scump în construcția sa elaborată, nu avea a fost prevăzut un sistem adecvat de conservare a muzeului Și în sfârșit ne amintim controversă care a apărut în urma construcției noului Muzeu Wright din New York, caracterizat prin caracterul problematic al fructificării lucrărilor cu ocazia unuia dintre ai lui excursii la New York, Brandi are ocazia să viziteze Muzeul și să scrie din paginile lui "Corriere della Sera" o recenzie: Mişcării de rotaţie o sugerează, încă accentuată de faptul că se lărgeşte în sus, ca un turnător enorm, blocarea blocurilor turn i se opune ca un asediu Greu de gândit la unul negație spațială mai rigidă este clar că, din această prezentare reală a lucrării, este imposibil indiferent și că, atunci, vederea apropiată le face pe multele masive grele și se profilează acel fel de turn mare și intrarea [ ] faptul că, din moment ce vizita începe de sus, în loc de jos, dacă, parțial, este un espedient pentru a nu obosi un public obișnuit să urce doar in lift nu se poate spune benefic pentru arhitectura Pentru că, evidențiază și mai mult gol, mai degrabă ca un fapt în sine, decât ca o creație a spațiului Cu asta tocmai s-a spus și a fost spus și repetat iar și iar cât de nepotrivit și incomod este pentru expunerea picturilor Sensibilitatea față de temele arhitecturii muzeografice îl determină să dezaprobe Muzeul Guggenheim pentru incapacitatea arhitecturală de a face posibilă citirea lucrărilor, acuzându-l pe arhitect că a creat un plic de dragul său, ca operă de artă arhitectural dar incapabil sa posede cerintele corespunzatoare pentru a se bucura de lucrarile in în termeni de lumină și vizibilitate Aspecte lingvistice Un aspect care contribuie la ca lectura cărților să fie deosebit de interesantă articole şi recenzii şi scrisul folosit de Brandi , caracterizat printr-o proză care trecând prin registre diferite, nu afectează niciodată conținutul exprimat în critică "Acolo Proza lui este superbă - scrie Argan - dar nu este literatură suprapusă criticii, nici Brandi și un bellorian (sau un longhian) care urmărește un echivalent literar pe text Transpus din conștiință, angajată în totalitatea ei, opera de artă se constituie simultan în gândire și limbaj" s-a remarcat textura retorico-discursivă a paginii, care împinge între imagine și cuvânt Brandi în toată proza sa critică pentru a rezolva relația dintre "flagrația sincronă" a operei Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi BRANDi "creator de limbaj, precum și modalități de utilizare a limbajului" (SEGRE , p ) CARBUNE , p Acestea sunt cuvintele lui Argan exprimate cu ocazia publicării Scritti sull'arte recenzie contemporană în Ocazii de critică (ARGAN , p ) Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte şi temporalitatea căreia i se supune în mod inevitabil limbajul Chiar și în recenzii și articolele perioada este fragmentată prin incizii și prin folosirea virgulelor și a două puncte, ca în acest articol din : Ensor nu este nici un întârziat, nici un premergător: ci mai degrabă un văzător care are extraordinar intuiții la care în scurtul spațiu de mai puțin de douăzeci de ani, din până în , urmează golirea, repetitivitatea: iar Ensor moare în S-ar dori atunci să-l compare cu Rimbaud, dar comparația este prea grea: Ensor nu e un geniu, nu-i datorăm nicio revoluție, da poate spune că informează o epocă Brandi este cu siguranță singurul pentru care există o limbă și o literatură, nu doar una terminologie critică Prezența concretă a lucrării își asumă pe pagina brandian imagine plastic-vizuală, în prezența ei imediată să dobândească o altă lingvistică și de gând În expoziția de la Sadun din , Brandi își prezintă pictura materială ca și cum l-am putea atinge, ne însoțește în interiorul materialului și al picturii, parcă printr-o călătorie care se evidențiază și se manifestă în pași mici: portretele lui Don Luigi [ ] reprezintă, fără îndoială, punctul culminant al activităţii lui Piero Sadun, iar în ele este afirmația lui pentru materia densă, care aproape fumigează sub perie, care se îngrămădește și se desparte ca un ultim spasm În ultimele sale tablouri cele mari suprafețele monocrome prezintă un ritm intern aproape frenetic, o absorbție a celor mici vârtejuri, un val de creste minuscule, ca marea când vântul cade și nu se oprește imediat mișcarea valurilor, diminuându-se într-o tăcere bruscă tăcerea care a urmat vocea lui moartă rău Sau din nou, în descrierea, deși scurtă, a culorii de către Cassinari în , Brandi ci descrie un tablou care se aprinde cu aceeași violență ca o lumină de noapte: prin comparatii si asemanari, se intercaleaza scurte flash-uri de imagini care apasa povestea in descrierea lucrarii: culoarea, în acest corp, rămâne scăzută, cu tendință spre lumini de noapte, spre violet din doliu, la albastrul becurilor trenurilor Mai mare flagrant al lui ar deranja cu siguranță formațiunea plastică, ar capta volumele ca niște cristale care nu s-au terminat de format și acolo s-ar dizolva Tocmai asemănările și metaforele domină paginile publicate de Brand pe periodice, în care cel de-al doilea membru este luat din cele mai variate manifestări ale realității, creând un limbaj sinestezic , care nu-l poate face decât perceptibil şi înţeles de un vast Îi postez gândurile Despre proza brandiană De Seta , el are precizări precise: Pixul și stiloul său, are abilitățile analitice ale unui narator japonez, pătrunde în cele mai multe rețete plasat, intră între părți compoziționale și structurale, plutește între culoar cu o aderență la părți compoziţii care au plinătatea lexicală a unei promenade prustice vârtejul de imagini care Brandi este capabilă să inventeze, metaforele pe care le folosește nu au nicio legătură exhibiționismul și contorsionarea sintactică a atâtor profeți mincinoși Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â CARBUNE , p BRANDi SADUN , p BRANDi b SEGRE , p DE SILK Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte Și adaugă: "Pertinența fiecărei observații critice a fiecărei interpretări permite însoțirea cititorului de mână: care, deși lipsit de experiență, îl va putea urmări în multe pasaje, adesea controversate în intențiile sale, dar nu vor fi niciodată abandonate în sine la fel" Brandi este atât critic, cât și scriitor și, din acest punct de vedere, asemănător lui Longhi, evident cu diferenţele necesare de interpretare şi instruire cultural în unele recenzii există descrieri ale locurilor, peisajelor și orașelor ca în cazul a articolului din "Corriere della sera", Cu Burri la sursă în care se poate ghici cu ușurință pe proză descriptivă, rapidă și concentrată, unde nu este vorba de a înțelege doar o măiestrie stilistic, ci mai degrabă acea capacitate de a pune continuu imaginea în slujba gand : Te-aș duce acolo unde n-ai fost niciodată - mi-a spus Burri - și este un loc frumos Era aproape de Citta di Castello, în acel fel de Alpe, unde pare să stea atât de departe de lume, pe care jug din care se vedeau doar spatele împădurite și aerul și vârfurile care se așezaseră în altă parte El ajunge curat și aproape filtrat: poate cu un vânt care rade gazonul și îndoaie castanii [ ] The drumul era lung Treci pe lângă prizele de tutun, aproape o salată uriașă și apoi, urcând spre Apeninii, aici sunt pajiştile gălbui GM Concluzii O primă analiză a producției de brandian dedicată temei expozițiilor de artă e suficiente pentru a confirma elementele esenţiale ale gândirii sale critice şi pentru a evidenţia unele aspecte specifice ale comunicării lor Cantitatea de date culese și acoperirea cronologică de aproximativ o jumătate de secol, din ani Treizeci și optzeci de ani, practic coincidente cu cariera lui, demonstrează atenția rezervată de Brandi activității sale expoziționale contemporane tema îi permite, de fapt, să exprime nodurile esenţiale ale gândirii sale critice complexe în redacţiile care ei promit să ajungă la un public potențial mai mare Iese clar disponibilitatea de a comunica şi capacitatea remarcabilă de a disemina către un public educat dar nu de 'experti', prin canale precum ziarul, revista glossy si chiar difuzat Utilizarea noilor instrumente de comunicare determină, de asemenea, o schimbare în limbaj: "Brandi însuși nu a avut probleme în a recunoaște că jurnalismul era pentru el o mare şcoală" care a făcut ca proza lui să capete un ton "mai concret şi în acelaşi timp timp ocazional" Prin articole și recenzii, Brandi se încadrează în dezbaterea culturală pe care o are interesat de artele figurative în perioada imediat postbelică prin boom ieftin, până la nașterea artei abstracte și informale În felul acesta îi susține pe artiști care îi sunt cei mai dragi, cum ar fi Morandi, Guttuso, Manzù, Sadun, Burri, Afro, Leoncillo, Perez, Mastroianni si Pascali Alături de interesul său pentru arta contemporană, The legătura puternică cu Siena, relațiile sale cu marile muzee americane, predilecția pentru Paris, relaţiile cu galeriile de artă italiene şi europene Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Aceasta este expresia folosită de Benjamin despre Baudelaire și preluată de Vittorio Rubiu pentru Brandi (IMAGINEA ARTEI , p ) BRANDi Rubiu continuă: "și de fapt l-a ajutat să scape de acea latură ușor colt monte care uneori îngreunează scrierile sale mai specific critice" (RUBiU BRANDi , p XLiii) ibid Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte În fine, articolele pe teme muzeografice și muzeografice îi oferă la fel ca ale lui cărți de călătorie, spații noi în care să testăm principiile conservării și restaurare, o temă dragă lui Brandi pentru că este legată de memoria prezentului și viitorului lucrării de artă, văzut hic et nunc: "muzeul - mai ales după Brandi - "este singurul loc pe care îl ai, viu măcar, pentru a intra în veșnicie, pentru a cunoaște și a savura ceea ce este viu și nu contemplare inertă, pură [ ] de ce să te reînnoiești, trăiește în prezentul operei de artă, în timp ce prezentul nostru este fie imediat trecut, fie imediat viitor" Â LA LA Bibliografie AFRO Afro, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma, AFRO Afro, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma ARGAN GC ARGAN, Artă abstractă, "Ulisse", , pp - BAROC P BAROCCHI, Istoria modernă a artei italiene Între neorealism și anii ( - ), Milano, BARZANTI R BARZANTI, Aria di Siena: locurile, artiștii, proiectele, Siena BORRELLI L BORRELLi, Mărturii de la Institutul Central de Restaurare, în PASIUNE ȘI ARTĂ , pp - BRANDi C BRANDi, Galeria Regală de Artă din Siena, Roma BRANDi a C BRANDi, Mafai la curcubeu, "Le Arti", , BRANDi b C BRANDi, Cammino di Morandi, "Le Arti", , , pp - BRANDi C BRANDi, Expozițiile capodoperelor antice italiene din Chicago și New York, "Le Arti", , , pp - BRANDi C BRANDi, O expoziție a lui Manzù, "Le Arti", , , pp - Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â BRANDi b Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte BRANDi a C BRANDi, De Chirico metafizic la "Milionul", "Le Arti", , pp - BRANDi b C BRANDi, Cele opt tablouri achiziționate de stat pentru Galeria Regală de Artă din Siena restaurate și expuse la Institutul Central de Restaurare, "Le Arti", - , , pp - BRANDi a C BRANDi, Carmine o della pittura, Florența (cu adăugarea la prima ediție a eseurilor despre Duccio și Picasso) BRANDi b C BRANDi, Europeanism și autonomie culturală în pictura italiană modernă, "L'immagine", , , pp - BRANDi a C BRANDi, Expoziţia de gravuri ale lui Morandi, "L'immagine", - , , p BRANDi b C BRANDi, Quadriennale , "L'immagine", , , pp - BRANDi a C BRANDi, Pictura franceză contemporană la Bienală, "L'immagine", , , pp - BRANDi b C BRANDi, Lucrări recente de Cassinari, "L'immagine", , , pp - BRANDi C BRANDi, Morandi, Florența BRANDi a C Brandi , Păcatele bienalei, "Cronache", , , p BRANDi b C BRANDi, Bienala de la ușa din spate, "Cronache", , , pp - BRANDi c C BRANDi, Sculpturi la Bienală, "Cronache", , , p BRANDi d C BRANDi, Manzù, în XXVIII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ , pp - BRANDi a C BRANDi, A sample book for America, "Cronache", , , p BRANDi b C BRANDi, Contemporanei del nord, "Cronache", , , p Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte BRANDi c C BRANDi, Un provincial la Paris, "Cronache", , , p BRANDi C BRANDi, O propunere pentru creșterea discordiei între criticii de artă, "il Punto", , , p BRANDi C BRANDi, problema expoziţiilor, "Ulisse", , , pp - BRANDi C BRANDi, Expoziţii de tineri, "il Punto", , , p BRANDi a C BRANDi, tabloul lui Fautrier, "il Punto", a IV, nu , , p BRANDi b C BRANDi, Corinici sau nu, "il Punto", , , p BRANDi a C BRANDi, secolul al XVIII-lea francez și secolul al XVIII-lea italian, "il Punto", , , p BRANDi b C BRANDi, Semn și imagine, Milano BRANDi c C BRANDi, The Roman Quadrennial, "il Punto", , , p BRANDi d C BRANDi, expoziţia lui De Stael, "il Punto", a V, nu , , p BRANDi C BRANDi, Dificultatea de a vizita ciudatul muzeu Guggenheim, "Corriere della Sera", noiembrie , p BRANDi C BRANDi, Leoncillo, "il Punto", , , p BRANDi C BRANDi, Teoria restaurării, Torino BRANDi C BRANDi, Manzù, în XXXII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ , pp - BRANDi C BRANDi, Perez, în XXXIII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ , pp - BRANDi a C BRANDi, expoziția ingres inaugurată în decorul roman al Villa Medici, "Corriere della Sera", februarie , p Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte BRANDi b C BRANDi, ingres se întoarce la Roma, "La Fiera Letteraria", , , p BRANDi c C BRANDi, Apoi pictura dispare Două expoziții foarte recente indică pe Giorgio Morandi un clasic al vremea noastră, "Târgul literar", , , p BRANDi d C BRANDi, Leoncillo şi Fontana, "La Fiera Letteraria", , , p BRANDi e C BRANDi, Biennale anno zero, "La Fiera Letteraria", , , pp - BRANDi a C BRANDi, Un muzeu degradat ca spital, "Corriere della Sera", septembrie , p BRANDi b C BRANDi, Un muzeu în Ardea, "Corriere della Sera", mai , p BRANDi a C BRANDi, Trei capodopere la locul potrivit, "Corriere della Sera", septembrie , p BRANDi b C BRANDi, Statuia potrivită în locul potrivit, "Corriere della Sera", iulie , p BRANDi C BRANDi, Cu Burri alla Sorgente, "Corriere della Sera", septembrie , p BRANDi C BRANDi, Teoria restaurării, Torino BRANDi C BRANDi, Din Rusia cu abstractizare, "Corriere della Sera ilustrat", noiembrie , pp - BRANDi C BRANDi, Morandi merită un muzeu în inima orașului Bologna, "Corriere della Sera", decembrie , p BRANDi a C BRANDi, Interdicția paradelor în muzee, "Corriere della Sera", ianuarie , p BRANDi b C BRANDi, și prea mult un muzeu pentru Morandi?, "Corriere della Sera", aprilie , p BURRi Burri, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma CALLOUD ET AL cel CALLOUD, A FERRACANI, V LEPERA, G SERRA, Un sistem informatic pentru accesul contemporan Arhivele de artă: Cavalcaselle, Venturi, Ojetti, Argan și Brandi, în EVA Florence Conference, Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte Ateliere, Întâlniri, Training și Expoziție ( - mai ) Proceedings, editat de V Cappellini, Bologna , pp - VIȚII M CALVESi, Brandi şi contemporanul, în L'IMMAGiNE DELL'ARTE , pp - Cărbune M CARBONE, Cesare Brandi, Teoria și experiența artei, Roma CiRANNA A CiRANNA, Giacomo ManzÃ¹ Catalogul lucrărilor grafice (gravuri și litografii): - , Milano CRESCENTINI M CRESCENTiNi, Mediul roman, în Pictura în Italia secolul al XX-lea, editat de C Pirovano, Milano , p - COLECȚII AMERICANE De David a Toulouse-Lautrec: chefs-d'ouvres des collections americaines, Catalogul expoziției, editat de J Soby, Paris CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, O reflecție "factuală" asupra lui Brandi și a contemporanului, în Cesare Brandi Teorie și experiența artei, Actele conferinței (Siena - noiembrie ), Milano , pp - CRiVelli Crivelli și Crivelleschi, Catalogul expoziției, editat de P Zampetti, Veneția DE SILK C DE SETA, Viale Belle Arti Maeștri și prieteni, Milano , p - Di MARTINO E Di MARTiNO, Fronte Nuovo delle Arti la Bienala de la Veneția din , Aosta FAUTRiER Jean Fautrier, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Roma FERGONZI F FERGONZi, Critica militantă, în LA PITTURA iN iTALiA , pp - GALERIA NAȚIONALĂ, PRAGA De la Monet la Picasso: O sută de capodopere de la Galeria Națională din Praga, Catalogul expoziției, ed de A Bonito Oliva și J Kotalik, Florența GIORGIONE Giorgione and the Giorgioneschi, Catalogul expoziției, editat de P Zampetti, Veneția EXPOZIȚIA GOLDEN GATE Capodopere de cinci secole: expoziția internațională Golden Gate, Catalogul expoziției, editat de F Herbert, San Francisco Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte MAESTRI ITALIANI Italian Masters slow by Royal Italian Government, Catalogul expoziției, editat de A Barr, New York, KANDiNSKY Vasili Kandinsky Patruzeci și trei de lucrări din Muzeele Sovietice, Catalogul expoziției, editat de C Terenzi, Milano KLEE Paul Klee: Uleiuri ( - ), Acuarele ( - ), Desene ( - ), Catalogul expoziției, a editat de G Benincasa, Bari PASIUNE ȘI ARTĂ Pasiune și artă Colecționari Cesare Brandi și Luigi Magnani, Catalogul expoziției, editat de L Schianchi și AM Guiducci, Siena PICTURA ÎN ITALIA Pictura în Italia secolul al XX-lea, editat de C Pirovano, Milano LiOTARD Jean Etienne Liotard, - Johann-Heinrich Fussli, - , Catalogul expoziției, ed de MP Lachenal, A Bovy, P Ganz, Paris MANTUA GONZAGHESCA Gonzaga Mantua în tipărituri și monede, Catalogul expoziției, editat de C Cocchi și P Pagliari, Londra MONET Hommage a Claude Monet, Catalogul expoziției, editat de J Leymarie, Paris MORANDi Morandi( - ), Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma, PASCALi Pascali, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Milano Picasso Picasso patruzeci de ani de această artă, Catalogul expoziției, editat de A Barr, New York, Picasso Picasso: lucrări din până în din colecția Marina Picasso, Catalogul expoziției, editat de G Carandente, Veneția PICTURA FRANCEZĂ Expoziție de capodopere ale picturii franceze secolului al XIX-lea, Catalogul expoziției, editat de E Bazin, Roma Pictură de la Rimini Expoziție de pictură din Rimini din secolul al XIV-lea, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Rimini Annamaria De Santis și Giorgia Marotta Studii ale Memofonte POUSSiN Nicolas Poussin, Catalogul expoziției, editat de G Bazin și C Blunt, Paris PATRU ARTIȚI cei patru artiști de pe drum, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma, ROMiti Romiti, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Milano IMAGINEA ARTEI Imaginea artei, Catalogul expoziției, editat de V Rubiu Brandi, Siena RUBiU BRANDi V RUBiU BRANDi (sub redacție), gustul pentru viață și artă: scrisori către Cesare Brandi, Siena RUBiU BRANDi V RUBiU BRANDi (reg ), Cesare Brandi Călătorii și scrieri literare, Milano SADUN Sadun, Catalogul expoziției, editat de C Brandi, Roma SADUN, SCIALOJA, STRADONE Sadun, Scialoja, Stradone, Catalogul expoziției, editat de A Moravia, Roma SCIALOJA T SCiALOJA, Metafizică și ton, în pictura contemporană, "il Mondo", , , p SCRIS ÎN ONOARE Scrisă în onoarea lui Cesare Brandi, "Storia dell'arte", - , SCULPTURA DIN LEMN SENESE Expoziție de sculptură antică din lemn sienez, Catalogul expoziției, editat de E Carli, Florența SECRE C SEGRE, Angajamentul lingvistic al lui Cesare Brandi, în Cesare Brandi astăzi Prima recunoaștere Proceduri ale conferință cu ocazia centenarului nașterii (Roma mai- iunie ), editată de G Basile, Saonara , p - ARTA ITALIANĂ A SECOLULUI AL XX-lea Arta italiană din secolul XX, Catalogul expoziției, editat de T Soby și A Barr, New York VALSECCHI M VALSECCHI, Tinerii artiști italieni, Milano VEDUTISTI VENETIANI peisagiştii veneţieni ai secolului al XVIII-lea, Catalogul expoziţiei, editat de P Zampetti, Veneţia VENTURI L VENTURi, limbajul actual al picturii, "La Repubblica d'Italia", , , p Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităților expoziționale între anii şi LA Studii ale Memofonte VERNET Horace Vernet: - , Catalogul expoziției, editat de R Rosemblum, Roma VERONA Paolo Veronese, Catalogul expoziției, editat de R Pallucchini, Veneția Viani Lorenzo Viani, Catalogul expoziției, editat de F Bellonzi, Roma PICTORI EUROPENI MAI TINERI Tineri pictori europeni, Catalogul expoziției, editat de EJJ Sweeney, New York XXVIII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ Expoziția internațională de artă a orașului Veneția XXVIII, Catalogul expoziției, editat de U Apollonio, Veneția XXXII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ Expoziția internațională de artă a orașului Veneția XXXII, Catalogul expoziției, editat de U Apollonio, Veneția XXXIII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ Expoziția internațională de artă a orașului Veneția XXXIII, Catalogul expoziției, editat de U Apollonio, Veneția LA Claudius Gamba Studii ale Memofonte ARHIVA PRIVATĂ A LUI GIULIO CARLO ARGAN INTRODUCERE ÎN DEPOZITAREA CORESPONDENȚEI ED EXEMPLE DE MATERIALE HÂRTIE La momentul morții lui Giulio Carlo Argan ( noiembrie ) acesta a rămas în casă al cărturarului un important nucleu de documente care constituie arhiva sa privată o mai bine ce a mai rămas din cantitatea mare de hârtii acumulate în cursul lui activitate academică și intelectuală Interesul acestor documente a determinat includerea a unei unități de cercetare specifice, numită Corespondența arhivei lui Giulio Carlo Argan, în cadrul proiectului FiRB finanțat de MiUR De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pentru cultură artistice şi literare materialele de arhivă au fost doar minim sortate și de-a lungul anilor înainte de FiRB, un studiu general inițial fusese efectuat doar pentru a ne face o idee mai clare decât textura lor În ceea ce privește tipurile de materiale, este mai presus de orice corespondență, contracte de editare, note de mână, texte dactilografiate, proiecte de articole și cărți, extrase, broșuri, fotografii, tăieturi din ziare, procese-verbale de ședințe, alte documente de diferite tipuri legate de activitatea critică, didactică și politică Arhiva era fără inventar, situată în medii diferite și astăzi s-au adunat în niște dulapuri din ceea ce a fost studioul lui (complet transformat de la modul în care era în ); o parte din corespondenţă a fost sumar colectate în dosare plasate într-un dosar metalic (pentru aceste fișiere a existat un listă întocmită în ultimii ani de unul dintre colaboratorii săi) O primă explorare a materialelor iar o primă reorganizare provizorie au fost efectuate în - cu ocazia pregătirea expoziţiei istorico-documentare Giulio Carlo Argan ( - ) istoric de artă, critic militant, primar al Romei ; pentru corespondență s-a putut calcula aproximativ o consistență de peste cinci mii de litere Comparativ cu când era Argan în plină funcționare, astăzi cărțile, broșurile și revistele care sunt acestea nu mai fac parte din arhivă donat de Argan însuși (în anii optzeci, în două plăți, plus o a treia finalizată, după moartea sa, de către fiica sa Paola) la Biblioteca care a fost numită după el la Departamentul de Istoria Artei (acum de "Istoria Artei și Artelor Spectacolului") al Universității Sapienza Din Roma Lucrările grafice contemporane au fost în schimb donate Muzeului Palazzo Lanfranchi din Pisa și donația a făcut obiectul unei expoziții în intitulată Segni multipli Doar o parte din publicații, ale lui sau care conțineau textele sale, au rămas la casa Argan din păcate, este dificil să ai o colecție completă a tuturor scrierilor sale De asemenea, bibliografia completă, instrument esențial pentru reconstrucția biografiei intelectual de Argan, și în curs de actualizare și extindere; o primă listă extinsă a fost a fost întocmit de elevul Bruno Contardi, cu ocazia morții maestrului, pentru specială Vernisajul "Giornale dell'arte" în decembrie Ulterior a apărut, într-un volum în franceză semnat în de Marc Perelmann și irene Buonazia , unul mai detaliat bibliografie editată de Buonazia dar care a păstrat numele lui Contardi ca co-curator; Acolo Buonazia însăși a publicat apoi, cu completări datorate colaborării lui Claudio Gamba și Claudio Stoppani, care este în prezent cea mai mare și mai completă listă , reproduse în fiecare dintre cele trei volume ale lui Giulio Carlo Argan, Storia dell'arte italiana, precum și în al patrulea Artă modernă, pentru ediția de librărie publicată de Sansoni-RCS în de altfel, pentru reconstrucția evenimentelor biografice, Materialele pentru o cronologie rămân fundamentale, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â GIULiO CARLO ARGAN SEMNE MULTIPLE CONTAR din PERELMANN-BUONAZIA BUONAZIA Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte în catalogul menţionat mai sus al expoziţiei din Informaţii suplimentare şi actualizări bibliografice pot fi găsite pe site-ul dedicat în întregime lucrării lui Argan: www giuliocarloargan org Multe cercetări noi au apărut în cărți și articole , precum și în conferințe și seminarii, organizat cu ocazia celei de-a zece ani de la dispariția sa (în și ) și mai ales mulțumiri Comitetului Național pentru sărbătorirea centenarului nașterii lui Argan (între și ) înființată de Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale la cererea prezentată de Asociaţia Bianchi Bandinelli (institut fondat de Argan) Erau semnificative de asemenea republicarile scrierilor Argan, ambele volume cu noi eseuri introductive: L'Europa a capitalelor, reeditată de Skira cu o introducere de Claudio Gamba și Walter Gropius și Bauhaus, reeditată de Einaudi cu o introducere de Marco Biraghi; şi ambele texte împrăştiate care au fost adunate organic în două volume editate de Claudio Gamba: Scrierile despre design publicate de Medusa cu titlul Proiect și obiect, și scrierile militante și rare - , publicate de Marinotti In contextul munca de depunere a nuclee principale ale corespondenței proiectului FiRB De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pentru the cultura artistică și literară, care pentru partea legată de Argan a fost regizat de Antonio Pinelli ea la care au lucrat Paola Bonani, Claudio Gamba, Nadia Marchioni și Katiuscia Quinci cel Rezultatele acestei lucrări de depunere vor fi disponibile pe site-ul Memofonte, în secțiunea: www docart memofonte it Aici ne vom limita la prezentarea unor materiale de arhivă, pt evidențiați interesul acestora și rezumați modalitățile în care s-a desfășurat munca de inserție în baza de date FiRB Trebuie spus imediat că complexul de materiale de arhivă prezintă un interes deosebit dacă este incomplet și destul de rarefiat pentru partea cea mai veche; de fapt ca urmare a mai multor selectați și eliminați operațiunile, doar documentația cea mai recentă vine cu caractere de completitudine relativă Argan însuși nu era interesat de conservarea materialelor persoane private și a cerut în mod expres ca totul să fie distrus la moartea lui, nu atât pentru posibila prezență a materialelor compromițătoare, cât și a lipsei de interes pentru arhive privat: după ce a lucrat și a publicat neobosit de mai bine de șaizeci de ani, credea Argan să-şi fi comunicat suficient gândirea critică în vasta bibliografie publicată e nu a dorit ca corespondența având o funcție privată sau prietenii săi să fie făcute publice note sau texte neaprobate direct de acesta Cu toate acestea, în perspectiva actuală a a istoria criticii de artă care se bazează nu numai pe o recitire atentă a textelor, ci și pe toate aspecte biografice şi asupra reconstituirii tuturor evenimentelor materiale ale protagoniştilor din disciplină, trebuie să considerăm că este foarte norocos faptul că fiica a fost descurajată să urmărească voinţă paternă Chiar și cu numeroasele sale neajunsuri, arhiva Argan și a interes excepțional nu numai pentru reconstituirea vieții și operei savantului, ci și (și poate mai presus de toate) pentru întreaga țesătură de relații pe care este posibil să o retragă prin materiale scrisori relații cu unii dintre cei mai importanți artiști, arhitecți, critici și istorici de artă, filozofi, scriitori, intelectuali și politicieni ai secolului XX, italieni și străini, mărturisesc - Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â LEG a , în special, aș dori să subliniez volumul pe probleme de restaurare RUSSO și câteva eseuri special dedicate la opera lui Argan: Di MACCO ; AURiA ; GOODZIA ; LEG ; LEG b; LEG a; LEG b; STOPPANi ; IMPERA , VAROLI-PIAZZA RE-READING ARGAN ; GIULIO CARLO ARGAN Comitetul Național, înființat prin Decretul Ministrului Patrimoniului și Activităților Culturale din aprilie , și prezidat de Antonio Pinelli, cu președinția de onoare a Paolei Argan, vicepreședinția Marisei Dalai Emiliani (președintele asociației promotoare), în timp ce Michela di Macco ocupă funcția de secretar trezorier Din până în , au fost organizate șapte conferințe în colaborare cu alte instituții se țin la Roma, cu excepția unuia la Palermo și a unuia la Cosenza Procedurile sunt toate în curs publicare ARGAN , ARGAN ; ARGAN ; ARGAN ; ARGAN Claudius Gamba Studii ale Memofonte poate chiar mai mult decât articolele și eseurile sale - acel model de angajament cultural militant, de de talie internationala si deschisa catre cele mai diverse aspecte ale lumii contemporane, pe care o are Argan urmărit de-a lungul vieţii Din păcate, cea mai veche parte a arhivei (care, referindu-se la a context istoricizat acum, atrage mai multe interese istorico-critice actuale) și cel mai mult fragmentare, din cauza războiului și apoi a numeroaselor schimbări de reședință pe care le au a avut ca rezultat eliminarea multor cărți materiale legate de formare și tineret Torino lipsesc aproape cu desăvârșire deoarece au fost distruse odată cu bombardarea casei de Cavoretto lângă Torino, în timp ce casa din oraș era în interiorul azilului pentru femei de via Giulio (unde tatăl său, Valerio Argan, era trezorier-șef) și a fost și ea abandonată în la moartea părintelui După ce a petrecut câteva perioade la Roma în - pt urmează Şcoala Perfecţiunii, iar după ce a câştigat concursul în pentru inspector, obținând destinația la Torino, Argan a fost aproape imediat transferat la Modena unde a rămas în - , pentru a se stabili apoi definitiv la Roma Încă în perioada - , tânărul savant a locuit în camere închiriate (pentru o perioadă în via delle Milizie) și abia după căsătoria cu Anna Maria Mazzucchelli, în decembrie , s-a stabilit în cartierul Monteverde, pentru a se apropia apoi de Trastevere, aproape de Ministerul de Învățământul public unde se afla biroul său Exact între și familia Argan a locuit în via Carini , apoi din până în în via Sacchi (în diferite apartamente a aceluiași imobil și care în orice caz va rămâne sediul garsonierei reamenajate de arhitect Franco Minissi); pentru o scurta perioada ( - ) casa a fost in via Dandolo , pt revenim din nou pe via Sacchi până în , când a fost cumpărată casa din via Filippo Mizerie Toate aceste mișcări au implicat mai multe mișcări și au contribuit la dispersarea unei părți a documentației Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan e în prezent în posesia moștenitorilor (la fiica Paola Argan, Via Filippo Casini ) De la mijlocul anilor cincizeci, poșta ar putea ajunge și la reședința de vară a casei din Ansedonia, dar mai ales Argan a primit corespondenta la birou, apoi mai intai in Minister (Învăţământul Public Naţional ), apoi la cele două Catedre de Istorie dell'Arte unde a deținut catedra universitară (la Palermo - și la Sapienza din până la începutul anilor optzeci) şi în final - în timpul funcţiilor politice - tot la biroul de primar al Romei ( - ) și în Senat ( - ); nu trebuie să uităm de corespondență și alte documentații de diferite feluri legate de activitatea de conducere a marilor companii lucrări editoriale (serie, enciclopedii, reviste): de exemplu, schimbul a fost foarte intens corespondență în timpul direcției secțiunii moderne a Enciclopediei Universale de Artă, început în și a durat peste un deceniu, ceea ce a lăsat câteva urme în corespondența privată păstrată în arhivă (în timp ce fișierul relativ conține doar câteva cearșafuri; majoritatea materialelor au ajuns la redacţie şi în orice caz Argan trebuie să aibă parte ștearsă din documente) Pot fi menționate și alte poziții importante atât instituții italiene cât și internaționale (cum ar fi AiCA și CiHA) sau editura Einaudi, al cărui președinte era Argan la sfârșitul anilor optzeci, lăsând un substanțial dosar de corespondență care se adaugă la cel al colaborării ca consultant în anii Numai în unele cazuri, însă, un fișier a fost păstrat specific suficient de larg pentru a sugera o relativă completitudine, în timp ce alteori au fost salvate doar documente de natură administrativă (cum ar fi contracte sau chitanțe de plată) dar nu și restul corespondenței Tot în ceea ce privește lucrările pregătitoare ale principalelor volume de Argan, trecem din cazurile în care sunt păstrate materiale vizibile (caiete, texte scrise de mână, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Lucrările și corespondența referitoare la munca de birou se păstrează astăzi în cea mai mare parte în Arhiva Centrală al statului, care păstrează și două "plicuri de argan" cu materiale și scrisori lăsate evident Ministerului când este timpul să părăsești biroul Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte dactilografiate, ciorne) la cazurile în care practic nu a mai rămas nimic; si semnificative - tot din punct de vedere al metodologiei lui Argan și al perspectivei critice - care lipsește cu desăvârșire a fototecă referitoare la opere de artă, nici măcar în ceea ce privește ilustrațiile folosite în cărțile sale sau artiștii contemporani prezentați în cataloagele expoziției (și nu știu care, împreună cu biblioteca, a donat și o colecție de fotografii) Singurul evident documentare vizuală și reprezentată de cadre fotografice care îl înfățișează pe Argan în timpul conferințe, convenții, călătorii și alte ocazii publice; aceste materiale au fost ținute împreună, adesea amestecate, într-o cutie mare; în au fost adunaţi pe cât posibil în grupuri posibil omogene (de exemplu, conferințele Verucchio, activitatea de primar, sau altfel pt decenii), dar și aici trebuie remarcat că înainte de exemplarele s-au redus la câteva zeci Un nucleu important al materialelor tipărite sunt articolele din ziare și reviste (cotidiene, săptămânale sau alte periodice de diferite tipuri) care nu au urmat seria de reviste de specialitate donate împreună cu volumele Acestea sunt decupaje sau fișiere care conțin texte ale lui Argan însuși, interviuri pe care le-a acordat și articole de știri sau recenzii referitoare la activitatea sa ca savant sau ca om politic (din nou, bineînțeles, partea din misiunea ca primarul îi depășește pe ceilalți) sau în sfârșit comunicatul de presă lansat cu ocazia celui dispărut sau în anii cei mai apropiaţi de noi Deși aceste materiale încă așteaptă să fie sortată și depusă, aceasta este o documentație extrem de importantă, în special pentru dificultate în a găsi surse aparent minore, dar totuși semnificative ale Argan critică "ghinionul norocului" Cea mai substanțială parte a materialelor, împreună cu corespondența, se referă la manuscrise și dactilografiate, adesea fără dată și vreo indicație a ocaziei cu care se aflau produse, uneori foi sau caiete pline cu minut si impecabil lui caligrafie care amintește bine de toți cei care au avut contact cu el sau cărora le-au scris mașină pentru prelegeri, conferințe, articole, prezentări de cărți, texte pentru care nu este întotdeauna este uşor de determinat publicarea efectivă sau în schimb permanenţa într-o stare nepublicat Acesta este cu siguranță nucleul cel mai problematic, care poate fi doar rearanjat graţie unei familiarităţi depline şi continue cu întreaga producţie critică a cărturarului (care fluctuează între două și trei mii de titluri pe cele mai variate subiecte), în care este foarte greu de navigat chiar și pentru cei care lucrează acolo de peste un deceniu Deoarece nu este posibil să reordonați și să arhivați întreaga arhivă și trebuie să alegeți un primul nucleu de materiale care se încadrează în criteriile proiectului FiRB pe unele dintre principalele protagoniști ai istoriografiei și criticii de artă italiene între sfârșitul secolului al XIX-lea și al XX-lea, s-a decis să se plece de la corespondenţă şi în special de la fişele tipologice omogen, adică conţinând numai sau în principal litere (uneori cu unele documente atașament, cum ar fi programul unei conferințe, un articol de ziar, un dosar editorial etc ) Deocamdată, dosarele tematice ale materialelor eterogene în care prezența a uneia sau mai multor scrisori, însă, nu permitea ca restul scrisorii să fie depuse cu criterii uniforme documentație La momentul începerii lucrărilor au fost stabilite criteriile de inventariere şi am procedat la întocmirea unor fişe de test care au contribuit la dezvoltarea programului câmpurile bazei de date comune întregului proiect FiRB Nefiind o arhivă publică liber consultabil (dar care, totuși, poate fi accesat în scop de studiu) e deoarece acestea sunt materiale relativ recente (în principal din anii ) s-a decis, măcar temporar, lăsarea corespondenței în recipientele originale (plicuri, mape, fișe etc ), eliminând doar cele mai dăunătoare materiale pentru conservare a documentului, cum ar fi agrafe ruginite sau foi de plastic Va fi deci necesar apoi prevăd înlocuirea containerelor necorespunzătoare și adaptarea standardelor conservarea arhivistică în uz astăzi Fiecărui document i s-a atribuit un număr de inventar și de identificare de cinci cifre (tot pentru a evita confuzia cu numerele anului), precedate de două litere care Claudius Gamba Studii ale Memofonte ele corespund celor patru nuclee în care corespondența a ajuns până la noi; numărul și starea asezat in creion in cel mai putin invaziv mod posibil si in general in coltul din dreapta sus În arhivare computerizată, a fost adăugat și codul de identificare al Arhivei Giulio Carlo Argan (AGCA) Mai exact, la începerea lucrării, unele dintre scrisori vor au găsit în dosarul de metal, adunate în dosare foarte sumar sortate pt corespondent sau pe tema (cu numeroase erori, duplicari, inconsecvente); un nucleu limitat cronologic la anii , a fost păstrat într-o cutie de lemn și comandat in plicuri dupa initiala corespondentului; un al treilea nucleu era compus din unele fișe tematice care conțin și alte materiale împreună cu un anumit număr de litere; în cele din urmă un al patrulea nucleu a fost format din scrisori împrăștiate adunate și sortate de fiica sa Paola în caiete cu inele Pentru a urmări această distribuție primitivă s-a decis să se asocieze următoarele acronime la numărul de inventar: SM = dulap metalic, CL = cutie din lemn, FT = Broșuri tematice, LS = Litere împrăștiate (caiete cu inele) Pentru a continua cu numerotare autonomă și fiecărui filer i s-a atribuit o serie întreagă de o mie de numere care vor fi acoperite doar parțial, asociate astfel: Claudio Gamba de la la , Nadia Marchioni de la la , Paola Bonani de la la , Katiuscia Quinci de la la În cazul documentației anexate scrisorii, aceeași numărul documentului principal urmat de un număr roman (i, ii, iii etc ) în acest fel fiecare document va păstra atât informațiile locației inițiale cât și indicația a indexatorului, chiar și atunci când materialele vor fi reordonate după criterii mai riguroase în containere noi și mai potrivite; de exemplu daca dai peste documentul AGCA LS da va putea deduce că a făcut parte din scrisorile împrăștiate și că a fost depusă de Claudio Picior Fiecare document a fost fotografiat și fotografia a fost redenumită cu același număr a documentului (și dacă este necesar cu literele a, b, c etc ), însă nu este unul real digitizarea întregii arhive dar numai a unui instrument care să permită lucrează în afara locuinței private și asigură împreună posibilitatea de a controla informații și la o dată ulterioară (fotografiile au fost făcute cu o rezoluție medii și fără precauții speciale, adică se referă la documentul original, dar cu siguranță nu înlocuiți și, de asemenea, din motive de confidențialitate, nu vor fi disponibile online) Unul dintre problemele cu care au trebuit să se confrunte și de fapt cea a conținutului corespondenței, adesea de natură privată și pe probleme sensibile (concursuri, jurii, cereri de ajutor sau recomandare, izbucniri personale), tinand cont si de consistenta mai mare a propriei din partea cea mai apropiată nouă, referitoare la anii șaptezeci și optzeci, uneori referitoare la oameni încă viu și activ Ar fi suficient, cu titlu de exemplu, să cităm câteva fragmente dintr-o scrisoare a lui Luigi Salerno din Iulie Este o lungă explozie personală de trei pagini dactilografiate, care bine reprezintă așteptările pe care puterea de prestigiu a Arganului le-a atras în jurul său Doar pentru delicateţea problemelor ridicate în relaţiile cu diverşi colegi ai Supraintendenţelor ci ne vom limita aici la raportarea părților mai conceptuale, adică care servesc la reprezentarea anxietăți și dificultățile profesiei de istoric de artă, probleme pe care nu le au deloc pierdut din interes în contextul actual în care precaritatea tinerilor l-a pus în criză o întreagă generaţie de savanţi Dragă Argan, Aceasta este o scrisoare neobișnuită și lungă, care trebuie citită pentru a înțelege motivul și spiritul O singura data mi-ai spus că îți cunoști funcția, de titular al primei catedre de istoria artei in Italia, presupune indatoririle morale de a interveni in multe evenimente, care privesc si oamenii ca mine, personaj al aceleiași scene M-am îndoit în trecut că ai făcut abstracție de la toate cel puțin din această parte a scenei în care suntem actorii minori cu alta ocazie tu eu Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Despre Salerno cf FUSCONi Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte ai spus că ticăloșii se organizează și oamenii buni nu Urăsc consorteriile, le caut protectori Dar necazul este - te citez din nou - ca trebuie sa te aperi de ceilalti si nu poti izola într-o "viață dulce" de studii liniștite [ ] Poate că am greșit să mă izolez la serviciu, a mă obosesc cu riscul pentru sănătatea mea? Am avut recunoașteri, chiar și publice, în afara Italiei iar acasă doar această atitudine de ostilitate sau indiferență [ ] Nu vă scriu să vă întreb o intervenție în numele meu la Molajoli, dar doar pentru a vă informa despre ceea ce se întâmplă Sper totuşi să găsesc în tine persoana care poate direcţiona în mod corect desfăşurarea unor evenimente precum aceasta, prin evaluarea lucrurilor si a indivizilor, astfel incat nedreptatii sa nu apara intr-o lupta in care cel mai ambițios și cel mai "organizat" Pentru că ne-ai făcut savanți, dacă da abandonat la tratamentul rezervat de obicei soldaților, caporalilor armatei? [ ] Louis Salerno Tocmai din cauza delicateții conținutului, munca de pilare a necesitat pe lângă câmpuri prestabilit (data, locul, numele mentionate, diverse subiecte, relatia cu dosarul evenimentului etc ) de asemenea, un rezumat al conținutului scrisorii, care nu înlocuiește documentul original e împreună vă permite să estompați problemele mai complexe și mai problematice atunci când cardurile vor fi liber accesibile pe net Din nou cu titlu de exemplu putem cita cazul unei scrisori în care izbucnirea reprezintă, de asemenea, rezultatul unei bătălii foarte dure a angajamentului critic și concret, ca în cazul lucrării făcute de Caterina Marcenaro la Genova Scrisoarea, din iunie și dactilografiată pe hârtie cu antet a "Direcția Arte Plastice a Municipiului Genova Directorul" (AGCA, LS , c ), pleacă de la știrea pe care Argan urma să o prezinte pe noua revista de Bruno Zevi, "L'Architettura Cronici si istorie", Muzeul Genovez al Comorii di S Lorenzo de către arhitectul Franco Albini (articol publicat efectiv în ) în în acest caz scrisoarea aproape că îşi asumă rolul unui manifest al celei mai moderne muzeografii a anilor cincizeci, dezvăluind în acelaşi timp angoasa şi mândria lui Marcenaro, în printre miile de greutăți cu care a trebuit să se confrunte pentru a-și susține lupta în favoare a "modernului" în reamenajarea muzeelor genoveze La urma urmei, povestea are loc într-o moment de cotitură în biografia lui Argan, când și-a părăsit postul de minister la Antichităţi şi Arte Plastice pentru predarea universitară la Palermo şi militanţa critică a acesteia ar putea fi implementat într-un mod şi mai liber şi mai viguros în favoarea curenţilor mai avansati Dragă Argan, Știu de la Zevi că se va ocupa de prezentarea Museo del Tesoro în mai mult sau mai puțin timp Următorul Aș vrea să vezi Muzeul înainte de a scrie: îl consider cea mai bună dintre lucrările regia si cea mai frumoasa lucrare a lui Albini Dar este potrivit să completezi cunoștințele despre grafică cu viziune directă asupra spațiului de locuit și a obiectelor scufundate în spațiu A meritat chiar merită să-mi stric ficatul timp de cinci ani Ce contează un ficat în comparativ cu un cristal ca cel din Museo del Tesoro? Sunt din ce în ce mai mulțumit să am voiam Muzeul la subsolul curții Palatului Arhiepiscopal și pentru care m-am făcut să urăsc rezolvă problema Ura continuă, dar sugestia este de așa natură încât cineva pur și simplu vorbește de rău despre mine, dar nimeni îndrăznește să demoleze Muzeul Când poți veni la Genova? Aș fi bucuros să vă vorbesc despre diverse lucruri a indiferent de San Lorenzo Nu te invidiez Palermo, deși nu se simte bine la Genova Cordial Caterina Marcenaro Cu tonuri diferite dar nu mai puțin împletite cu conștiința mândră și cu scrisoarea pe care i-o scrie unul dintre cei mai străluciți studenți romani ai Arganului, Maurizio Fagiolo dell'Arco , la scurt timp după ce a a discutat teza și apoi înainte de a deveni asistent și curator pentru câțiva ani a notelor sale de curs universitar În scrisoare (probabil prima trimisă către Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ARGAN , și cf MARCENARO și Di FABiO Despre Fagiolo cf Marconi Claudius Gamba Studii ale Memofonte profesor), dactilografiată și datată noiembrie , Fagiolo susține cu o fermitate politicoasă că validitatea metodei sale Draga profesore, discuția de absolvire a fost o surpriză pentru mine: nu am prevăzut o relație ca asta pozitiv și atât de cald Voi ține cont pentru viitor de criticile pe care mi le-ați adresat (pe bună dreptate) Ați înțeles perfect metoda mea (un "eclectism critic"), care, după părerea mea, poate de asemenea, se dovedește util: cu condiția să te uiți mereu direct la artist și să încerci înțelegeți toate aspectele acesteia prin toate mijloacele posibile [ ] Maurice Bean in toate aceste cazuri se pastreaza in arhiva doar scrisorile primite e de aceea va fi necesar să încercăm să începem recompunerea, cel puțin pentru cele mai importante personalități complet cu corespondența, recuperând scrisorile lui Argan împrăștiate în arhivele corespondenților, muncă fără îndoială complexă și totuși de o anumită urgență deoarece acest tip de materialele sunt primele care se pierd (dacă nu, așa cum se întâmplă adesea, sunt distruse) Din fericire, niște mici nuclee de corespondență, având un continuu și munca (de exemplu corespondența cu editura Einaudi sau cu Saggiatore al lui Alberto Mondadori), păstrați atât scrisorile primite, cât și procesele-verbale sau copiile carbon ale scrisori trimise de Argan Acestea sunt cu siguranță nucleele de cel mai mare interes și pentru care poți deja planificat să dedice căutări direcționate Cu toate acestea, pot exista documente mari interes chiar și în cazuri aparent neatractive De exemplu o simplă scrisoare de la renuntarea la colaborare sau a servi intr-un comitet se poate dovedi a fi o adevarata declaratie a gând și acesta este cazul răspunsului lui Argan, păstrat din fericire în copie, la cerere care îi trimisese "Comitetul pentru glorificarea lui Beato Angelico patronul artiştilor Catolici" După cum se ştie, în Argan publicase un fundamental despre pictor monografie, pe care până și pontiful o reluase în discursul său oficial pentru centenarul lui Angelico în acea carte , unde chiar din titlu artistul era numit Fra' Angelico ("călugăr" prin urmare, și nu "binecuvântat"), Argan și-a propus interpretarea într-o cheie tomistă care a eliberat poetica artistului de orice misticism intim Argan intenționa să pună câteva opera într-o istorie seculară a ideilor din care arta era o componentă ineliminabilă Poate din acest motiv, treisprezece ani mai târziu, Comitetul pentru glorificarea lui Angelico, prezidat de consilierul de stat Gilberto Bernabei si cu parintele Targisio Piccari ca secretar, se gândise să-l invite pe Argan să se alăture În scrisoarea pe care cei doi acuză a scris în numele Maestrului General al Părinților Dominicani, s-a lămurit că printre propuneri "a fi studiat pentru o realizare eficientă" a fost "aranjamentul definitiv al Mormântului a Fericitului, în scop de cult, în Bazilica Minervița" și, de asemenea, "amenajarea unei expoziții de Lucrări, cu intenţii critice diferite de cele urmate în , de a ridica certificatul a plebiscitului universal în cinstea Patronajului care urmează să fie celebrat" Dacă este cert că Argan ar fi refuzat o asemenea cerere tot în , măcar nu va putea juca surprinzand o cerere de acest tip in iulie , aproape de explozia de mișcări de tineret și proteste universitare Și totuși Arganul nu este limitat pur și simplu pentru a refuza invitația, dar, printr-o scrisoare din iulie , a motivat pozițiile sale în termeni care alcătuiesc o pagină de povestire retorică în proză înaltă, nu fără a un anumit grad de complezență amuzată Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ARGAN Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte Stimate domnule președinte, Nu pot decât să vă fiu profund recunoscător vouă, Maestrului General al Părinților Dominicani, prietenului meu Părinte Piccari pentru înalta onoare pe care mi-a dat-o invitându-mă să fac parte din Comitet General pentru slăvirea Fra Angelico; și cu atât mai mult cu cât invitația îi este adresată liber persoană, ca mine, notoriu laică Totuși, vă rog să-mi permiteți să vă explic de ce trebuie să cer să fiu scutit de a face parte din asta Comitetului, căruia îi doresc mult succes Ca istoric de artă, am studiat pictura al Angelico-ului, fără a neglija cu siguranță vocația și doctrina sa religioasă, ci ambele presupunând ca elemente ale culturii, personaje ale poziţiei istorice, componente ale poetica artistului Din punctul meu de vedere, arta a fost cu siguranță religioasă din punct de vedere istoric dell'Angelico, la fel ca arta lui Giotto sau cea a lui Michelangelo Dacă viața lui a fost mai sfântă, de ex Nu mă îndoiesc, opera lui de artist nu a fost mai mult sau mai puțin sfântă; N-aș putea niciodată, fără contrazice-mă, asumă sfințenia ca criteriu de judecată și valoare al operei de artă, pentru mine pur istoric Am susținut și susțin că profesia religioasă a lui Angelico nu a deranjat i-a împiedicat profesia artistică; dar chiar n-aș avea chef să judec, din lipsă de ceva de experienţă, dacă profesia sa artistică l-a adus la perfecţiunea supremă a profesie religioasă Să se abțină, respectând inițiativa luată de Ordinul care i-a fost, e de asemenea celebrul epitaf: "Altera nam terris opera extant, altera coelo" După cele mai bune cunoștințe și, oricum ar fi, spre slăvirea celor dintâi am dat și voi da întotdeauna contribuția de care sunt capabil; dar mai mult nu puteam Deci m-ați scuzat și scuzați-mă de cei care, invitându-mă, mi-au dat o estimare pe care le răspund sincer; si crede-ma, cu cele mai bune salutari, (GC Argan) Această capacitate diplomatică de a face față instituțiilor, și cu puterea politică cu Biserica, s-ar dezvălui pe deplin cu ocazia numirii lui Argan ca Primar al Roma în În fața victoriei frontului comunist, care a pus capăt listei lungi a primarilor creștin-democrați, alegerea numelui de Argan (candidatul stângii independente) a fost cu siguranță strategic și, după cum se știe, se bucurase și de favoarea lui Giulio Andreotti The nucleul corespondenței privind această perioadă și atribuirea ulterioară ca Senator pe listele comuniste (și în cele din urmă ca ministru din umbră pentru patrimoniul cultural), transcende interesul studiilor istorico-artistice și atinge istoria politică și instituțională italiană la apogeu niveluri Cu toate acestea, ne place să încheiem cu un pasaj dintr-o scrisoare, din septembrie (AGCA, LS , c ), pe care i-a scris Oreste Ferrari când Argan îi dăduse demisia din functia de primar pentru a reveni la profesia de savant Dragă Argan, Nu am vrut să te deranjez, zilele astea sunt încă foarte obositoare pentru tine; dar sper sa apara în curând ocazia de a ne întâlni calm și de a vorbi despre diverse subiecte, inclusiv cele ale jurnalul nostru ["Istoria artei"] Cu toate acestea, acum vreau să vă exprim sentimentul de cea mai profundă recunoștință care, chiar și ca roman al veche familie romană, simt pentru marele angajament, marele sacrificiu, care în aceste ultime trei ani petrecuți încercând să rezolvați cel puțin unele dintre cele prea multe și toate problemele serioase chinuiți acest oraș al nostru și, odată cu el, întreaga națiune Dincolo de echilibrul "lucrurilor" făcute, cu toții simțim că rămâne un exemplu de seriozitate, de comportament moral, care nu poate fi ignorat Și, de asemenea, de aceasta, la fel ca și a ta predarea istoriei, care - la fel ca mine - este un prieten fratern cu tine se simte acum și mai onorat si recunoscator Dar, de asemenea, permiteți-mi să vă exprim bucuria intimă pe care o știind că acum vei putea avea mai mult timp și timp mai calm pentru studii Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Despre Ferrari vezi BORGHiNi-CAVALLO , iar secțiunea bio-bibliografică din FERRARi Claudius Gamba Studii ale Memofonte Există încă, și va exista întotdeauna, o nevoie foarte, foarte reală de prezența ta și a ta predând în domeniul disciplinei noastre blestemate și iubite Recăpătați-vă toate puterile, chiar și cele fizice, și aveți încredere încă o dată în afecțiunea noastră a tuturor Te imbratisez, cu sincera emotie Oreste al tău la urma urmei, acesta este motivul care ne-a îndrumat în munca de recunoaștere și studiu a documentele private ale lui Giulio Carlo Argan, posibilitatea de a face "prezența" lui încă în viață "exemplu de seriozitate, de comportament moral" de care avem atâta nevoie astăzi Și acesta este motivul pentru care simțim atât de necesar și urgent studiul, chiar filologic, a istoriei criticii de artă, pentru că făcând istoria disciplinei, a "noastre disciplina blestemată și iubită", sperăm să facem din nou un loc de rezistență al gândire critică și militantism cultural Bibliografie ARGAN GC ARGAN, Fra' Angelico, Geneva ARGAN GC ARGAN, Muzeul Tezaurului S Lorenzo din Genova: arhitect Franco Albini, "L'Architettura Cronici şi istorie", i, , p - ARGAN GC ARGAN, Istoria artei italiene, i-iii, Milano ARGAN GC ARGAN, Proiect și obiect Scrieri despre design, editat de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, Europa capitalelor - , introducere de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, interviu despre secolul al XX-lea, acordat lui M Perelman și A Jaubert, "Anales al Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma ARGAN GC ARGAN, Promovarea artelor, critica formelor, protecția operelor Scrieri militante și rare ( - ), editat de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, Walter Gropius și Bauhaus, introducere de Marco Biraghi, Torino AURiA C AURiA, Note despre cariera administrativă a lui Giulio Carlo Argan, "Le Carte e la Storia", , , pp - BORGHiNi-CAL G BORGHiNi, ML CAVALLO, Ferrari Oreste, intrare în Dicționarul Biografic al Supraintendenților Istorici dell'arte, Bologna , pp - Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte GOODZIA cel BUONAZIA, Șaptezeci de ani de studii Bibliografie completă a scrierilor și contribuțiilor lui Giulio Carlo Argan critici dedicati lui, cu colaborarea lui C Gamba, C Stoppani, în ARGAN , pp XXXV-XCVi GOODZIA cel BUONAZIA, Spre o arhitectură raționalistă Experiența Argan cu "Casabella", în ARGAN , p - CONTAR din B CONTARDi, Tutto Argan an de an, "jurnalul de artă", X, , , insert Vernissage (pagini nenumerotate) De FABiO C Di FABiO O protagonistă a scenei culturale genoveze între și : Caterina Marcenaro între casă și muzee, în GENOA AND THE COLLECTION , pp - De către MACCO M Di MACCO, Un manual de istoria istoriei artei, în ARGAN , pp iX-XXVii Ferrari O FERRARi, Catalog, documentare și protecția patrimoniului cultural Scrieri alese ( - ), cu un Forum despre prezentul și viitorul catalogării, editat de C Gamba, "Analele Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma FUSCONi G FUSCONi, Salerno Luigi, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei, Bologna , p - LEG C GAMBA, "Mândrie și responsabilitate" Giulio Carlo Argan elev al Școlii de Specializare ( - ), "Cercetări în istoria artei", , , pp - LEG a C GAMBA, Materiale pentru o cronologie, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - LEG b C GAMBA, Omul, timpul, proiectul, obiectul Note despre Argan și design, în ARGAN LEG a C GAMBA, O pildă descendentă: începuturile și declinul relației dintre Argan și Ragghianti (cu rezumatul corespondența - și două scrisori inedite ale lui Ragghianti din â€˜ ), în Ragghianti critică și politică, Proceedings of conferință (Cassino - octombrie ), editată de R Bruno, Milano , pp - LEG b C GAMBA, Arganul, barocul și Europa capitalelor, în ARGAN , pp - Claudius Gamba Studii ale Memofonte GENOVA ŞI COLECŢIUNEA Genova şi colecţia în secolul al XX-lea Studii la centenarul lui Angelo Costa ( - ), a editat de A Orlando, Torino GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan: istoria artei și politica patrimoniului cultural, editat de G Chiarante, "Annali al Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan ( - ) Istoric de artă, critic militant, primar al Romei, Catalog de expoziție, curatoriată de C Gamba, Roma GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan: proiect și destin al artei, Proceedings of Conference (Roma - - februarie ), editat de S Valeri, "Istoria artei", supliment la nr , septembrie-decembrie IMPERA R iMPERA, Începând pentru "Le Arti" ( - ), "Analele criticii de artă", , , pp - MARCENARO C MARCENARO, Muzeul Tezaurului Catedralei din Genova, Milano Marconi B MARCONi, Bio-bibliografia lui Maurizio Fagiolo dell'Arco: cărți, articole, conferințe, convenții, recenzii, îndatoriri și activități, în STUDII BAROC ROMANE , pp - PERELMANN-BUONAZIA M PERELMANN, i BUONAZIA, Giulio Carlo Argan ( - ) Historien de l'art et maire de Rome, Paris RECITIREA ARGAN Recitiți Argan Omul, istoricul de artă, profesorul, politicianul, Lucrările conferinței (Bergamo - ) aprilie ), editat de M Lorandi, O Pinessi, Bergamo RUSĂ V RUSSO, Giulio Carlo Argan Restaurare, critică, știință, Florența SEMNE MULTIPLE Semne multiple Lucrări grafice ale Donației de Argan, Catalogul expoziției, editat de L Ficacci și A Tosi, Pisa STUDII DESPRE BAROC ROMÂN Studii asupra barocului roman Scrisă în onoarea lui Maurizio Fagiolo dell'Arco, Milano STOPPANI C STOPPANi, "Istoria artei italiene" de Giulio Carlo Argan, "Cercetarea în istoria artei", , , p - Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare LA Studii ale Memofonte VAROLi-Piazza R VAROLi-PiAZZA, Giulio Carlo Argan în anii ' : în preajma restaurării cu Cesare Brandi, în La teoria restaurării în secolul al XX-lea de la Riegl la Brandi, Proceedings of the Conference, editat de M Andaloro, Florența , p - LA Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte INTERESUL DE UTILIZARE PUBLIC LUI GIULIO CARLO ARGAN DIN COLECȚIILE PRIVATE ALE ARTISTILOR: CAZUL MOȘTENIȚII LUI LUCIO FONTANA Rearanjarea, clasarea, studierea arhivei private de corespondență a a personaj de calibrul lui Giulio Carlo Argan, care a jucat diverse roluri în intensul său viața (istoric de artă, intelectual cu totul, primar al Romei, senator al Repubblica), îți permite să descoperi multe știri mici și mari: ai ocazia să intri în inima unei multitudini de probleme care nu privesc doar sfera intimă şi personală corespondenți, dar îmbrățișează teme mai largi, de la istorie contemporană la arta antică și modernă, de la politică la critica socială O astfel de anchetă prin urmare, ne permite să lărgim bagajul cunoştinţelor noastre pe secolul al XX-lea şi mai departe personalități care l-au marcat profund Fig Lucio Fontana Pixul Argan a fost întotdeauna foarte fertil și a produs unele dintre cele mai frumoase piese și perspective asupra istoriografiei artistice (și nu numai) a lumii: cu monografii, eseuri, articole în reviste și ziare (ca să nu mai vorbim de manualul său, o piatră de hotar pentru predarea istoria artei), a abordat o gamă eterogenă de subiecte, de la arta antică la până la cele mai actuale, de la problemele istorice ale peninsulei noastre până la protecția și conservarea a patrimoniului artistic Parcurgând bibliografia sa , se pare că nu există nicio discuție Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Profit de această ocazie pentru a-i mulțumi lui Antonio Pinelli, precum și pentru sfaturile prețioase pe care mi le-a dat ani, pentru că mi-a oferit, cu această lucrare de pilitură, posibilitatea de a pătrunde adânc în fascinantul "Universul Argan" și Claudio Gamba, fără sprijinul căruia ar fi navigarea în hârtiile din arhiva Argan a fost o întreprindere foarte dificilă Mulțumiri speciale se adresează și Paolei Argan pentru disponibilitatea și cordialitatea spontană cu care m-a primit în casa lui Pentru o bibliografie extinsă, dar încă incompletă, despre și despre Argan, vezi BUONAZIA , dintre care este unul finalizarea și integrarea GAMBA Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte pe care Argan nu l-a scris, se pare că toată gândirea sa critică, toate ideile lui pot fi reconstruite prin aceste texte Și totuși, studiind materialul păstrat în arhiva lui privată, ne dăm seama că sunt evenimente neocupate, zei cărți nescrise, articole nepublicate care constituie o mărturie valoroasă egală cu cea reprezentată de evenimentele care au avut loc efectiv şi de producţia textuală difuzate public și pe scară largă Dacă nu am citi aceste scrisori, nu am ști nimic despre el aceste fapte care nu au lăsat o urmă istorică clară și ar constitui un grav neajuns, din moment ce ne vorbesc despre Argan la fel de mult ca unul dintre eseurile lui, unul dintre articolele lui de ziar, unul prelegerea lui si este cazul unui grup de cinci scrisori, respectiv depus la Semnătura AGCA, SM , SM , SM , SM și SM , care marturisesc un schimb de scrisori intre Teresita Rasini Fontana, sotia celebrului Lucio Fontana (Fig , ) și Giulio Carlo Argan în ceea ce privește redactarea, de către acesta din urmă, al Prefaței la catalogul lucrărilor artistului În bibliografia Argan găsim câteva scrieri dedicate fondatorului Movimento Spaziale , dar nici o Prefață la catalogul său general Prin urmare, fără aceste documente, s-ar putea să nu am fi ajuns niciodată la cunoașterea motivului pentru care această afacere editorială a căzut, motiv pentru care reflectă în mod clar poziția ideologică a lui Argan privind protecția și îmbunătățirea de opere de artă și destinație publică a colecțiilor private de artiști Fig Lucio si Teresita Fontana Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â cei doi s-au cunoscut la începutul anilor , în Italia, dar în primăvara anului perspectiva câștigarea unui concurs pentru monumentul steagului l-a forțat pe Lucio să se întoarcă la Rosario din Santa Fe, în Argentina (unde s-a născut) După moartea tatălui său în , Fontana a decis să se întoarcă în Italia Martie Întors la Milano a reluat contactul cu Teresita și cinci ani mai târziu cu ei căsătorie Pentru o biografie completă și bibliografia artistului, vezi, de exemplu, FONTANA , pp - şi - ; CRiSPOLTi , pp - și - Vezi ARGAN ; ARGAN ; ARGAN ; CONTINUAT Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte Dar să continuăm în ordine, examinând conținutul celor cinci epistole dactilografiate, dintre care trei scrise de Teresita Fontana si doua de Argan Nu aceasta din urmă sunt păstrate în versiunea originală, dar sunt hârtie absorbantă, semn clar că subiectul era atât de aproape de inima cărturarului, încât a fost determinat să-l păstreze împreună cu literele Doamna Fontana un duplicat al răspunsurilor ei Acest lucru în sine îl face important mic nucleu de corespondenţă, întrucât, în cadrul arhivei, în majoritatea celor cazuri, găsim exclusiv scrisorile corespondenților lui Argan și, prin urmare, nu este întotdeauna posibil să reconectați toate "firele conversației" actele în cauză au fost produse în a perioadă limitată de timp, de la iunie până la august , deci nu departe de moartea lui Lucio Fontana, care a avut loc la septembrie și Teresita Rasini să inițieze schimbul de scrisori: cu scrisoarea AGCA, SM , trimis din Milano, cere explicații cu privire la zvonul care a ajuns la ea, al doilea pe care Argan n-ar mai dori să scrie Prefaţa la catalog Să sperăm că este vorba doar despre o neînțelegere deoarece pregătirea volumelor este deja într-un stadiu avansat și participarea lui la proiect și de ceva vreme a fost anunțată în presă , deci și vă rugăm să trimiteți textul dvs cât mai curând posibil În scrisoare nu se spune clar că da se ocupă de catalogul general al operelor lui Lucio Fontana, dar acesta este ușor de dedus din identitatea expeditorului Cu toate acestea, acest lucru este confirmat de răspunsul lui Argan (AGCA, SM , c ), datată manual iunie, care, în tonul său obișnuit de curtoazie dar hotărât, scrie: Dragă și dragă doamnă, Nu i-am spus editorului Goldschmidt, pe care l-am cunoscut la Veneția, că nu mai vreau să scriu prefaţa la catalogul operei lui Lucio Fontana I-am spus că am o afecțiune precizează: predarea către Stat a lucrărilor destinate completării încăperii care îi este dedicată în Galeria Națională de Artă Modernă din Roma Am pus această condiție: ) pentru că știu, și Ea se cunoaște și mi-a confirmat că aceasta a fost intenția lui Lucio, ceea ce și-a dorit să fie reprezentat în cel mai demn și semnificativ mod în cel mai mare muzeu italian (singurul national) ) pentru ca, in calitate de presedinte al unei sectii a Consiliului Superior, am indatorirea sa îngrijorează-te că opera unuia dintre cei mai mari artiști italieni ai acestui secol este demnă reprezentat în muzeul de stat de artă modernă Este adevărat că i-a confirmat dr Bucarelli și cu mine angajamentul lui de a îndeplini voința lui Lucio; dar din păcate, desigur pentru circumstanțe în afara controlului dumneavoastră, acest angajament nu a fost încă îndeplinit și din acest motiv că am hotărât ferm să nu scriu prefața catalogului până la lucrări nu va fi predat Statului pentru Galeria Națională, dar oficial i angajamentul de a-l scrie imediat după ce s-a întâmplat acest lucru Vă rugăm să acceptați, stimată doamnă, salutările mele cele mai bune Giulio Carlo Argan Vom vedea mai târziu, punct cu punct, motivele și pozițiile solide ale lui Argan conceptualiştii care se ascund în spatele acestei scrisori; deocamdată, hai să urmăm evolutia schimbului de scrisori cu Teresita Fontana Acesta răspunde la iulie (AGCA, SM ), exprimându-și toată dezamăgirea față de condiția pusă în ultimul moment de către cărturar: Draga profesore, Sunt foarte onorat și mișcat de cuvintele tale cu privire la munca soțului meu care Ea îl consideră bine "unul dintre cei mai mari artiști ai secolului nostru" Cât despre ceilalți puncte din scrisoarea dumneavoastră din iunie trecut, aș dori să subliniez următoarele Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Mențiunea prefaței lui Argan la catalogul general al lucrărilor lui Lucio Fontana poate fi găsită într-un anunț publicat în "Domus", , martie , p și în FONTANA , sp Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte Sincer nu justific că dumneavoastră, mai ales doar astăzi, condiționați redactarea a introducerii în catalog, iar aceasta dintr-o dublă ordine de motive: primul constă în faptul că ea nu a trebuit niciodată să subordoneze intervenția dumneavoastră cu autoritate în redactare la nimic a prefatei; a doua care este reprezentată de împrejurarea că nu există o legătură logică moralitatea poate fi identificată între angajamentul tău, evident de natură personală, (care, de ex inutil să vă reamintesc, datează de acum trei-patru ani) și cel susținut, din partea mea, de să colaboreze pentru ca Galeria Naţională de Artă Modernă din Roma (Organismul Naţional) să poată mai am si alte lucrari ale lui Lucio Fontana pe langa cele, de proprietatea mea, in prezent la Galeria în sine Îndrăznesc sincer să sper că veți reexamina în mod obiectiv întrebarea e onoare Catalogul eseului său introductiv indiferent - ca și drept - din care vor fi deciziile mele pentru ceea ce contează pentru tine în calitatea ta, așa cum mi-a fost indicată membru al Consiliului Superior În orice caz, să fie clar de acum înainte că, dacă evenimentele viitoare sunt parțial independente de voința mea, îmi va permite, îmi va fi foarte plăcut să mă gândesc serios la ce subiect al cererii dumneavoastră care, cred că este bine să precizez, cu siguranță nu dă curs unor obligații angajat de mine cu oricine Cred că ți-am exprimat pe deplin gândurile și aștept același lucru de la tine cu o urgență politicoasă, în lumina recenziei de care am menționat mai sus și care, sunt sigur, nu poate rata Vă rog să acceptați cele mai bune salutări ale mele Teresa Fontana Deloc deranjat de recriminările doamnei Fontana, Argan reiterează "cu fermitate absolută" intențiile sale într-o scrisoare lungă din iulie (AGCA, SM ): Stimata doamna, Răspund puțin târziu la scrisoarea ta, pe care o găsesc că se întoarce la Roma după un curs în prelegeri la Universitatea din Perugia Ea pare să ia în considerare conformitatea mea cu cererea ei scrie eseul introductiv la catalogul operei lui Lucio Fontana ca angajament comercial la indeplinirea caruia as pune acum conditii neprevazute Permiteți-mi să să vă reamintim că nu există un astfel de angajament cu dvs sau cu editorul și că, acceptând invitația, nu m-a împins niciun motiv de interes, ci doar dorința de a da înapoi un omagiu adus muncii unui mare maestru și amintirii unui prieten drag; E al meu acceptarea presupunea şi presupune condiţia ca catalogul să nu fie o operă având un scop comercial, ci doar cel al încadrării istorice a artei Fontanei Pe de altă parte, cataloagele menționează, în mod corect și necesar, locația lucrărilor; Și întrucât, pe lângă faptul că ar fi o informație cuvenită, ar fi un titlu de onoare pentru opera lui Lucio che a figurat clar prezența unui număr mare de picturi și sculpturi în muzeu de artă modernă mi se pare logic să mă asiguri că moștenirea se va desfășura în entitate și în modurile pe care le dorea Lucio și din acest motiv că "angajamentul" meu nu poate fi asumat "indiferent" de a Lui să împlinească voința lui Lucio, și asta cu o fermitate absolută Confirm că nu-mi voi da scrisul decât după ce lucrările vor fi trimise la Muzeul sau, cel puțin, un acord precis nu va fi stipulat cu conducerea acestuia cu indicarea lucrărilor ce urmează a fi date Mă simt absolut calm în puneți această condiție: știți bine că, deoarece nu am nici cel mai mic interes comercial în scrie prefata, pentru care nici nu am fost de acord si nici nu am cerut vreo compensatie, nu am evident nici un interes personal de a cere ca o serie de lucrări ale lui Lucio sunt destinate unui muzeu de stat Îmi veți da o recunoaștere, sper, că punând asta nu mă îngrijorează nimic altceva decât gloria lui Lucio Fontana; si asta, fiind acesta este singurul meu scop, ar trebui să coincidă cu al tău Nu vă întreb nimic altceva, pe scurt, dacă nu că un anumit număr de lucrări ale lui Fontana sunt scoase din dispersia pieţei și destinat să-și documenteze măreția pentru totdeauna în cel mai mare muzeu italian Salutari cordiale Giulio Carlo Argan Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte Corespondența dintre cei doi s-a încheiat la august cu replica Teresitei (AGCA, SM ) care se menține la fel de ferm: profesor ilustru, Primesc scrisoarea dvs din iulie și regret că am observat că nu ați înțeles cât de mult Am vrut să explic în scrisoarea mea anterioară Nu m-am gândit niciodată că ai fost de acord cu solicitarea de a scrie prefața Catalogului General al Lucrărilor lui Lucio Fontana din motive comerciale sau de interes personal, în De fapt, cu acea ocazie nu ați menționat nicio condiție și nu înțeleg de ce vreau sa fac acum Mi se pare corect ca donez lucrarile fara nicio obligatie presiunea externă Mă bucur să citesc că sunteți îngrijorat pentru gloria lui Lucio Fontana, Vă asigur că pentru mine nu este doar o preocupare, ci un motiv de viață Până astăzi niciodată, pentru testamentul meu, picturile sau sculpturile sotului meu, sau mai bine zis niste lucrari, erau destinate pietei importante au fost achiziționate de mine tocmai pentru a le putea scădea, după cum spui, din dispersia pieței Toate lucrările aflate în posesia mea, nu am nicio dificultate în a afirma acest lucru, în moment și în mod care cred că este potrivit, va fi dedicat întregului și singurului beneficiu al artei Fontana și nu va fi niciodată subiect de speculații În orice caz, m-am gândit că este mai bine să vă clarific și dacă ceea ce am exprimat este suficient pentru a vă rezolva rezervarea făcută, voi fi foarte încântat și onorat că numele dvs autorizat adaugă prestigiu Catalogul lucrărilor soțului meu salutările mele cele mai bune, Teresa Fontana Niciun răspuns de la Argan nu a urmat aceste cuvinte; se poate ca documentul să fi dispărut pierdut, dar este mult mai probabil să fi decis că nu merită să continue acest "împinge și trage" epistolar, răspunzând cu o tăcere elocventă și ducând mai departe decizia lui cu o consecvență neclintită și fără gânduri secunde de fapt, așa cum am făcut deja spus, nicio Prefață de Argan nu apare în catalogul general al lucrărilor lui Lucio Fontana, că editura La Connaissance din Bruxelles (regiată de acel Ernst Goldschmidt citat în scrisoarea AGCA, SM ) publicată în , editată de Enrico Crispolti cu un text tot de Jan van der Marck Să intrăm acum în meritele motivelor care l-au determinat pe Argan să ia alunițe împotriva Teresitei Fontana această atitudine dură, care o reflectă clar a axiomelor fundamentale ale gândirii sale, cea conform căreia ea nu ar trebui să existe separarea între activitatea științifică a unui anumit tip de istoric de artă (la care el aparţinut) şi munca de funcţionar responsabil cu protecţia patrimoniului cultural El a fost, de fapt, profund convins că nu ar trebui să existe nicio divergență între cercetare pură și angajament în managementul patrimoniului artistic, așa cum declară deschis într-un interviu lui Tommaso Trini în : Știți foarte bine că istoricii de artă sunt împărțiți în doi, tot din punct de vedere al metodologiilor categorii, există istorici care văd opera de artă în context cultural și o fac pun în esență probleme de protecție a patrimoniului artistic, de integrare a moștenire a trecutului în realitatea modernă În consecință, se pune problema orașului modernitatea, a devenirii sau a expirării ei, a problemelor, inclusiv politice, care sunt legate de ea [ ] Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi CRiSPOLTi Acest catalog a avut două ediții actualizate, respectiv în și respectiv (vezi CRiSPOLTi și CRiSPOLTi ) Bibliografia despre gândirea critică și angajamentul lui Argan în domeniul conservării patrimoniului artistică și vastă și articulată; vezi, de exemplu, FERRARi ; SERIA ; FERRARI ; Bunuri CULTURAL ; SERIA ; FERRARI ; GIULiO CARLO ARGAN ; LEG ; STOPPANi ; CHIARANTE ; RUSĂ ; ARGAN , p - ; RUSĂ , parțial pp - şi - ; SERIA Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte În schimb, există istoricul de artă care respinge punctul de vedere în context și preferă o vedere lenticulară a obiectului artistic; iar apoi debușarea cercetării sale este în mare parte piața Consider coluziunea cu piața ca o abatere de la etica de bază a disciplina noastră; care trebuie să urmărească aducerea bunului artistic în contact cu comunitatea, în timp ce în schimb piaţa este întotdeauna o formă de privatizare Și consider că este contrar, negativ din punct de vedere deontologic, când până și piața, care este destul de rară, este făcută sincer O consider o dezertare și uneori o trădare din cauza istoricului arta trebuie mai presus de toate să se ocupe de lucruri, să aibă grijă de lucruri; și depozitarea lucrurilor trebuie făcută în interes general Dar care sunt aceste "lucruri" de care trebuie să se ocupe istoricul de artă în interes general? Argan oferă definiția sa a bunului cultural în diverse scrieri: de exemplu, în un articol din , scris după înființarea mult așteptatul Minister al Patrimoniului Cultural şi de mediu, sa concentrat asupra obiectului competenţelor acestui nou organism statul să avertizeze împotriva riscurilor inerente termenilor împrumutați din alte domenii, în primul rând tot cel economic: Nu putem vorbi de patrimoniu în sensul unei averi care a fost moștenită, da administrează și se transmite; strict vorbind aceeași noțiune de "bun" cultural, care se referă la aceea de patrimoniu, şi improprii Este fatal ca, atunci când un patrimoniu nu dă roade, se încearcă lichidează-l: și ce face cu voioșie [ ] și mai serios să spun că moștenirea culturală nu aparțin nimănui și nu sunt bunuri Ele fac obiectul cercetării științifice Și a revenit din nou la subiect în : Nu există conceptul de patrimoniu cultural Sunt lucruri, grupuri și complexe de lucruri care au importanţă pentru istorie, starea actuală şi viitoarele dezvoltări ale culturii Cultura nu este proprietatea oamenilor, a claselor, a unor singure țări; si din toate Bun cultural înseamnă deci binele public După cum scrie pe bună dreptate Claudio Stoppani, "depărtarea de la concepție idealistul artei, cel care a generat o protecție pusă asupra bunului unic, adus Argan spre o acţiune de conservare şi protecţie care a vizat în esenţă apărarea i patrimoniul cultural favorizând întotdeauna interesul public, depășind astfel cel interese private și particulare care ar fi putut invalida valabilitatea istorică a acestora obiecte" Prin urmare, în gândirea lui Argan, un bun cultural a fost întotdeauna configurat ca a bunul public și ca atare trebuia protejat de către Stat prin legi vizate, în legi speciale care reglementează exportul și împrumutul de lucrări, dar mai ales printr-o mai bună funcţionare a Institutului Central pentru Catalog şi a Documentare pentru că "pentru a construi un sistem solid de prevenire și apărare este necesar știe ce trebuie apărat" Și acest aparat de prevenire solid avea, conform celor savant, să se bazeze nu pe obișnuita schelă birocratică șocantă, ci pe competența științifică și profesională a istoricilor de artă, arheologilor, Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ARGAN , p ARGAN a, p ARGAN , p STOPPANi , p ARGAN a, p Vezi şi ARGAN c Este important de reținut că se datorează și Arganului la constituirea unei comisii de studiu asupra problemelor catalogării patrimoniului cultural, pe care a dus-o mai departe munca sa din până în și care a pus bazele înființării, în , a Institutului Central de Catalog Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte arhitecți, pe care nu le puteau dobândi decât printr-un sistem de învățământ caracterizată printr-o linie de continuitate între oraș, muzeu, școală și universitate în cele din urmă, potrivit lui Argan, a fost întotdeauna necesară sensibilizarea publicului abia atent la protecția și sporirea unui patrimoniu care i-a aparținut, dar de care era constant dezinteresat Instrument fundamental pentru implementarea acestui lucru conștientizarea urma să fie muzeul public, conceput ca "școală-muzeu" Astfel de ideea a început să se concretizeze în gândirea sa deja la sfârșitul experienței sale în State State, unde a mers între și pentru a supraveghea, în calitate de delegat ministerial, împreună cu Cesare Brandi, la pregătirea expoziției de capodopere ale artei italiene, expoziție itinerantă care a vizitat, printre altele, Institutul de Artă din Chicago și Muzeul de Artă modernă din New York La întoarcerea sa în Italia, Argan a întocmit un raport către director general în care a raportat organizarea sistemului muzeal american, concentrat în special pe funcția educațională a muzeului, mai degrabă decât pur contemplativ și conservator Pe relația dintre artă și educație Argan sa concentrat bine parte a reflecției sale teoretice între anii și începutul anilor , reflecția care, procedând mână în mână cu cea a maestrului său Lionello Venturi (maturat de asemenea - deloc surprinzător - din comparaţia cu realitatea muzeologică din SUA, care a avut loc în anii exilului, între și ), a insistat puternic asupra conceptului de muzeu ca școală , adică ca loc al unei experiențe estetice active care este mai mult decât o pârghie pe modelele canonice ale "Frumuseții", concentrat pe analiza istorică a obiectelor conservate Pentru Argan, așadar, muzeul trebuia să nu fie un "hospice pentru lucrări întrerupte" , care servea "numai pentru a adăposti opere de artă evacuate sau forțate să lovească trotuarul pieței" , "nu un templu al artei, ci un centru activ de cercetare științifică și, pentru public, de studiul, consultarea, solicitarea intereselor culturale" Și deci funcția acesteia obiectivul principal a fost "educarea conștientizării proprietății publice a patrimoniul cultural" , o conștientizare de care colecționarii privați italieni le lipsea mai presus de toate, criticat de Argan încă din anii ' De fapt, el a subliniat că în străinătate (de ex în principal în Statele Unite) aproape toate colecţiile private mari fuseseră transformate (sau se transformau) în muzee publice, datorită oamenilor care, după ce puneau împreună un complex de opere de artă de mare valoare îşi dăduseră seama că, fiind aceste bucăți de documente de civilizație aveau un interes public și, prin urmare, trebuiau trece inevitabil în comunitate în Italia, pe de altă parte, importante colecţii de artă antică şi modernul fusese dezmembrat și, cu excepția cazurilor foarte rare (de exemplu, la Torino, colecția Gualino), puțin sau niciunul dintre ei a ajuns în colecții publice Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cf în acest sens ARGAN , pp - ; ARGAN , p - ; ARGAN ; ARGAN a; ARGAN b, p Aceeași fundație a Asociației Bianchi Bandinelli, promovată în împreună senatorului Giuseppe Chiarante (cu care a elaborat și a prezentat în Parlament numeroase proiecte de lege pentru reforma regulilor de protejare a patrimoniului artistic, vezi Douăsprezece legi ; ARGAN ; Clarificare ) a avut ca obiectiv promovarea unei relații mai strânse între lumea culturii și cercetarea universitatea și problemele politicii și legislației patrimoniului cultural A se vedea în acest sens RUSSO , pp - Vezi VENTURI ; ARGAN ; ARGAN - ; VENTURI ; ARGAN ; VENTURI ARGAN , p ARGAN , p ARGAN , p Aceleași concepte sunt exprimate de Argan într-o scrisoare către Beppe Manzotti (cf AGCA, SM , martie ), în care spune că este împotriva înființării unui muzeu de artă modernă în Florența care ia naștere dintr-o "colecție de lucrări", ca "muzeu nu mai este o moștenire a lucrurilor, la fel cum spitalul nu mai este o lucrare de milă" Dimpotrivă, trebuie să fie un "corp ştiinţific organizat în vederea unei funcţii culturale de documentare şi promovare" ARGAN , p Vezi de exemplu ARGAN , pp - Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte Asta pentru că, a scris Argan: [ ] proprietarii tind să considere operele de artă ca un bun patrimonial din conserva cu gelozie, poate în sacristia unei bănci, în vederea unei viitoare "realizări", eventual în valută Există, desigur, excepții [ ], dar, în general, colecționarul italian este o persoană care acționează în interes propriu și nu în comunitate, care nu simte responsabilitatea socială a propriei sale averi, pe care o consideră opera de artă o investitie buna si nu ca fapt de cultura În exonerarea sa parțială, trebuie să spună că statul nu face nimic pentru a stimula în el conștientizarea responsabilității sale sociale de deținător de bunuri de interes public [ ] Cu toate acestea, persoanele fizice fac prea puțin pentru alimentează dezvoltarea muzeelor italiene: întrucât aparțin statului sau municipalităților, vi lăsați statul și municipalitățile să ofere, doar pentru a ridica cele mai iritate proteste dacă vreodată statul sau Municipiile la numeroasele taxe adaugă un altul, chiar minim, pentru majorarea de muzeele publice De parcă statul și municipiile ar fi entități abstracte și ostile, și nu însăşi expresia comunităţii cetăţenilor Argan, prin urmare, în apărarea sa a patrimoniului cultural a insistat constant asupra trebuie să contracareze această tendință de privatizare a culturii și a propriei sale exploatarea comercială şi tocmai acesta este sentimentul care animă cuvintele adresate la văduva Fontanei Acest lucru este evident din două pasaje ale scrisorii AGCA, SM : primul și cel în care Argan precizează că catalogul general al lucrărilor unui artist ar trebui să fie rezultatul unei analize științifice care vizează definiția a cadrului istoric al artei sale şi nu o operă cu scop comercial The al doilea, însă, și reprezentat de încheierea epistolei, în care declară că simțiți-vă confortabil plasând depozitul la GNAM al lucrărilor lui Fontana precum conditie pentru redactarea Prefatei sale, pentru ca facand aceasta nu este miscat de orice interes comercial sau personal, dar numai din intentia de a fura un anumit numărul de lucrări ale artistului la dispersarea pe piață După cum am citit deja în fragmentul extras din interviul acordat lui Trini , Argan a considerat piața de artă inamicul numărul unu al patrimoniului cultural , datorită a lăcomiei (și de foarte multe ori a necinstiților) negustorilor și a criticat puternic Statul care, din superficialitate și dezinteres, strângeau doar "deșeurile de pe piața culturală" , fără să concureze cu ea și mai presus de toate nu și-a dat seama de riscul de anumite reglementări inconsistente privind exportul de opere de artă Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ARGAN , p Vezi ARGAN , p : "Întotdeauna am fost, în principiu, împotriva oricărei forme de privatizare a operei de artă" A se vedea, de asemenea, de exemplu, ARGAN , p : "interesul public este foarte puțin apărat de bullying de interes privat [ ] forțele angajate în protecția interesului public al bunurilor culturale nu sunt suficiente pentru a face față agresiunii forțelor care vizează exploatarea nemiloasă, consumul distructiv de patrimoniu cultural cu scopul de profit privat" în acest interviu, Argan revine de mai multe ori pentru a vorbi despre problema pieței de artă, în special despre cea a artei antice (cf ARGAN , p , - ) Vezi ARGAN d, p : "Cultura urăște piețele pentru că piețele dăunează culturii: ele înstrăinează, privatiza, ascunde, fura, împrăștia, strica ele încurajează abuzul, exploatarea venal de valori, uneori furt și o ciocnire a intereselor înalte și a intereselor scăzute, nu a spiritului de conservare și modernitate deschisă" Vezi Argan b; ARGAN , p - ; ARGAN d, p ARGAN , p Deosebit de puternic a fost protestul lui Argan (cf ARGAN a) față de amendamentele aduse privind exportul de opere de artă, pe care în guvernul a acceptat, interpretând superficial pe reglementărilor pieței comune europene Aceasta a implicat, de exemplu, eliminarea taxei privind exportul de obiecte artistice Întrebarea este discutată și într-o scrisoare a lui Tristano Codignola (vezi AGCA, LS , septembrie ) ca răspuns la una a lui Argan, în care istoricul de artă Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte Preocupările lui Argan în această privință s-au intensificat pe măsură ce fatidicul se apropia , anul intrării în vigoare a Pieței Unice Europene și deci al liberului schimb e a liberei circulaţii a mărfurilor: el credea că înlăturarea frontierelor ar a pus în pericol toată moștenirea artistică italiană, dar în special operele de artă mobilier antic și ecleziastic, foarte căutat de colecționari, mai ușor de găsit (prin săpături ilegale, raiduri ale tâlharilor de morminte, furturi în biserici) și mai puțin "volum" de transportat în comparație cu capodoperele marilor maeștri articolele lui între sfârşitul anilor optzeci şi începutul anilor nouăzeci se caracterizează printr-o angoasă succesiune de referiri la ca "an al terorii" și apeluri insistente la stat italiană, astfel încât să se miște pentru a preveni risipa moștenirii noastre culturale, ed în special dezbracarea bisericilor de mobilierul lor antic , prin singurul mijloc a asigurarea organelor competente: catalogare în aceste texte, de altfel, Argan critică aspru chiar şi istoricii de artă convingându-se cu acest sistem, care îl favorizează exploatarea obiectelor de artă, mai degrabă decât conservarea și utilizarea publică a acestora în contextul istoric original: Evenimentul de care ne temem [deschiderea pieței unice europene în ] va fi întâmpinat jubila de la proprietarii mai mult sau mai puțin legitimi ai acelor lucruri rare și de la cei care fac trafic cu acestea; nici lipsesc istorici de artă angajați să laude internaționalitatea culturii, opuse de noi, autarhiștii și șovinii Sunt de rea-credință: lucrurile nu trebuie să circule liber în lume, dar idei, atâta timp cât au frumosul, spun ei, este frumos oriunde și indiferent cine o deține Dar a lor este o critică învechită, pentru leul modern operele de gândire și de artă sunt fapte istorice cu atât mai semnificative cu cât sunt legate mai mult de ele context Nu vrem să protejăm bijuteriile unui sicriu, ci integritatea unei țesături culturale încă, deși slab, viu și vital După cum se poate înțelege din unele expresii din acest pasaj ("noi autarhic e șovini", "nu bijuteriile unui sicriu pe care vrem să le protejăm"), Argan știa bine că convingerile cuiva erau judecate de adversarii săi ca un simptom de imobilism , de etatism excesiv, de refuz al progresului economic și al Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â a avertizat despre pericolele eliminării acestei taxe La rândul său, Codignola a promis monitorizează și i-a cerut lui Argan să-i furnizeze textul avizului negativ exprimat de Consiliul Superior pentru aceștia Antichitatea și Artele Plastice și o notă tehnică asupra problemei semnată de Cesare Brandi Vezi ARGAN ; ARGAN ; ARGAN a; ARGAN b; ARGAN c, p ; ARGAN d (în care se referă la o scrisoare scrisă ministrului de externe de atunci Gianni De Michelis, urmărită în arhivă în timpul lucrărilor de clasare și marcat în prezent cu marcajul AGCA, SM , c ); ARGAN g; ARGAN h; ARGAN b Preocuparea sa pentru protejarea patrimoniului artistic se filtrează și în corespondența sa privată: un exemplu este o scrisoare (cf AGCA, SM ) scrisă către Enrico Castelnuovo la octombrie , în care îi cere colaborarea în creșterea gradului de conștientizare a profesori de arheologie şi istoria artei care trebuie să lupte împotriva ineficienţei ministerului şi a pericol reprezentat de preoţi şi negustori ARGAN b, p - : "Ca un Botezător în deșert, predic de ani de zile și predic neauzit că va fi anul terorii" Despre relația delicată dintre stat și Biserică în gestionarea patrimoniului cultural, cf de exemplu ARGAN e; ARGAN f; ARGAN a, p ; ARGAN b, p ARGAN d, p La aceste acuzații, Argan a răspuns deja în : "Moștenirea trecutului este încă considerată un atu, într-adevăr doar un bun sau o valoare economică, care nu este destinată ca obiect de fructificare, ci de exploatare sau de consum: oricine poate vedea că orașele istorice italiene nu au fost transformate pentru a le adapta nevoile unei societăţi industriale, dar desfigurate cu neruşinare de exploatarea speculativă Aceeași contrast între istorie și știință și complet fictiv: istorie și știință; iar stiinta istorica nu vrea ca conservare pentru a opri timpul și a îngheța trecutul, dar pentru a permite contextelor să se dezvolte istoric în loc să crească într-un mod anormal, hipertrofic, haotic contrastul nu este între sentiment şi știință, ci între știință și profit Cererea ca sistemul de protecție să se transforme din administrativ în Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte dezvoltarea modernă a orașelor in realitate nu era deloc etatist, dimpotriva, ad de exemplu, el a atribuit o mare valoare autonomiei Regiunilor și municipiilor și contribuției care, în gestionarea bunurilor culturale, ar putea proveni de la fundații și asociații culturale, dar a considerat statul singurul garant suprem al interesului public, prin a management care folosea aceleaşi criterii de bază peste tot Doar un organism științific centru ar putea desfăşura o acţiune eficientă de https://neculaifantanaru com/en/leadership-journal html